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Biblotec 


Una dintre cele mai importante caracteristici ale artei noastre vechi 
este fondul comun, acea coeziune interioară care (în pofida vremel- 
nicelor sfisieri politice și fără tulburare din partea diversității de 
expresie formală) a asigurat trainice legături de gînd și de suflet 
între românii de pretutindeni, 

Într-adevăr, dincolo de faptul că, vreme de mai multe secole, impre- 
jurări istorice neprielnice au impus împărțirea patriei noastre în 
voievodate de sine stătătoare, fenomenul artistic a manifestat o neîn- 
cetată tendință de unitate, cu fructificatoare stimulări lăuntrice, la 
aceasta contribuind, nu putin, activa circulație de energie dintre 
cele trei țări românești, Am scris «cele trei țări românești », gin- 
dindu-mă la Transilvania, la Moldova, la Tara Românească, adică 
la acele entități politice care, formal, au vietuit separat in lungile 
secole ale evului mediu, dar scriind astfel am avut în vedere cele 
trei fațete ale unei piramide care ea însăși nu poate fi decît una, după 
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cum una a fost întotdeauna ființa poporului nostru, una a fost patria 
în care a vietuit. Si astfel unu a fost fenomenul artistic românesc 
chiar dacă la o lectură exterioară, perimetrală, de-a lungul celor 
trei laturi ale piramidei, jocul diferit de lumină și umbră, de culoare 
istorică ar putea lăsa înșelătoarea impresie a discontinuități. 
Urmărind în timp cauzele consonantelor artistice dintre cele trei 
țări românești constatăm că există o mare diversitate a formelor de 
manifestare, Neîndoielnic, cea mai importantă dintre ele privește 
circulația neîncetată a creaţiei artistice populare, circulație întreținută 
lungă vreme de pendulările păstorești, păstorirea în comun a plaiu- 
rilor fiind atit de clar evocată în balada « Miorița ». Folcloristii, 
etnomuzicologii și cercetătorii din domeniul artei 
în evidență, cu puterea de convingere a 
unitatea de conţinut și de expresie 
din toate genurile. Pe suportul 


populare au pus 
argumentelor concrete, 


a creației populare românești 
esențial și germinator al culturii 


a turcilor la Călugăreni 


populare — tot atit de unitară pe cit este limba poporului nostru — 
dezvoltarea unor forme comune de artá a fost fireascá si necesará. 
Circulaţia meșterilor constructori, a zugravilor si a altor fáuri- 
tori de artă a fost stimulată de anume împrejurări cu caracter politic, 
precum feudele voievozilor munteni sau moldoveni în Transilvania, 
legăturile dinastice, numeroasele acțiuni comune pentru organiza- 
rea autoapărării, 

Dincolo de aparenţa imediată a actelor de pietate, ctitoriile domnești 
din Transilvania au fost, încă din secolul al XIV-lea, un bun prilej 
pentru confluentele artistice, elemente pregătitoare pentru deplina 
unitate culturală de mai tîrziu. În această perspectivă se cer înțelese 
ctitoria lui Radu | de la Rășinari, ctitoria lui Dan | de la Risnov sau 
ctitoria lui Mircea cel Bátrin de la Scorei, în tara Făgărașului. La 
ctitoriile emintite, ridicate de primii Basarabi, se adaugă în veacul 
următor ctitoriile lui Ștefan cel Mare de la Vad, Feleac, Ciceu Corabia, 
Ciceu Miháesti . .. 

Nu ne propunem epuizarea enumerării iniţiativelor culturale dom- 
nesti din Transilvania, deși în continuare s-ar cuveni să facem referiri 
la Neagoe Basarab, la Radu de la Afumaţi, la Petru Rareș. Pentru 
discuția de față ni se pare mai util să punem în evidență faptul că, 
în condiţiile schimbului de meșteri, favorizat de înălțarea ctitoriilor 
voievodale, încă din secolul al XV-lea se poate vorbi despre crearea 
unui sistem de referință iconografic și stilistic propriu mediului 
artistic românesc în general, peste fárimitarea statală a timpului. 
Picturile de la Densuș (jud, Hunedoara), realizate de meșterul Ştefan, 
în anul 1443, se prevalează deopotrivă de sugestiile muntenesti și de 
cele moldovenești, după cum la Hălmagiu (jud. Arad) confluentele 
cu pictura din Moldova lui Stefan cel Mare sînt mai mult decît evi- 
dente, În același timp trebuie observat cá la construcțiile medievale 
din Țara Românească și din Moldova au fost adoptate unele soluții 
spaţiale care sînt proprii arhitecturii românești, fără echivalent în 
nici o altă arhitectură europeană, 

Me referim în primul rînd la spaţiul introductiv (prispă sau pridvor) 
are în arhitectura românească nu a fost mai niciodată tratat în minor, 
ca o anexă secundară, ci a fost tratat ca o componentă importantă, 
reprezentativă a casei sau a bisericii, Recunoaștem aici o trăsătură 
definitorie a poporului nostru în general, o legătură de substanţă 
cu natura către care spațiul casei se deschide cu generozitate ȘI opti- 
mism. Prispa, ca si pridvorul, nu este un simplu spațiu de trecere 
ci un spațiu de comunicare si de comuniune cu cimpia cu dealurile, 
cu munţii, cu țara, Din Maramureș și pînă în Oltenia, din Crișana 
pină în Moldova, arhitectura populară românească a exprimat mereu 
relația armonică dintre om și natură, aceeași relație implicindu-se 
ca o caracteristică definitorie și în arhitectura aulică, Este destul să 
amintim, pentru secolul al XVl-lea, asemănările care merg pină la 
identitate între pridvoarele de la Seaca (jud, Olt), Humor și Moldoviţa 
(jud. Suceava), Fláminda (jud. Argeș) și Secu (jud, Neamţ), după 
cum este semnificativă opțiunea finală pentru pridvorul bazat pe 
sistemul coloană-arc, mai aproape ca expresie de prispa tradițională 

Paralel cu cristalizarea unei viziuni proprii în arhitectura românească 
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medievală, merită să fie consemnat faptul cá pictura, la du 


exprimá o constantá tendinta de umanizare, o Der ea sz dine 
de realitate, principalul domeniu de manifestare fiind 2 Cai out 
Dobindind o importanță majoră în economia ansamblurilor gea 
grafice, tabloul votiv prilejuieste nu numai afirmarea unu! interes 
nedisimulat pentru. adevărul vieţii dar, în același timp, o atitudine 
de echilibrată înţelegere a rosturilor omului în lume. Intr-o vreme 
cînd numeroase opere de artă mai erau bintuite de spaimele medie- 
vale, pictura din Țările Române se regäsea cu sine In unitatea une 
viziuni solare, deplin armonizată cu calma ordonanță a formelor 
arhitectonice. O asemenea viziune solară predomină în frescele de 
la Humor ca și la Cozia, la Moldovița ca și la Tismana, la Voroneț 
ca și la Snagov, : 

In mod simptomatic, unitatea de fond a artei románesti s-a rostit 
cu claritate în formele monumentelor si operelor reprezentative din 
ultimele decenii ale secolului al XVI-lea, precedind unirea politică 
a Ţărilor Române sávirsitá sub sceptrul lui Mihai vodă Viteazul. Intr- 
adevăr, ctitoriile moldovenești de la Galata, Suceviţa, Hlincea si 
Aroneanu se remarcă prin pecetea stilistică muntenească, aceeași 
pecete fiind prezentă la ctitoriile voievodale din Transilvania, la 
Scheii Brașovului, la Ocna Sibiului, la Alba lulia. 

Așadar, în mai 1600, cînd pentru prima oară se 'infaptuia unirea 
românilor, pe plan artistic se și realizase o consonanta de limbaj, 
dovadă că actul politic corespundea pe deplin unor stări de fapt. 
În spiritul acestor realități, cu puterea geniului care l-a caracterizat, 
Mihai Viteazul a iniţiat o susținută campanie de construcții si de 
ansambluri decorative monumentale, la Brașov, la Făgăraș, la Tirgu 
Mureș, la Ocna Sibiului, la Alba lulia, la Rimet, la Lujerdin etc. Pentru 
realizarea picturilor murale transilvănene el a apelat la meșterii săi 
de curte — la Mina și la Nicolae Cretanul — contribuind si pe această 
cale la precizarea coordonatelor artistice comune. 


NICOLAE GRIGORESCU 


Schitd din ră 
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Încununînd un laborios si rodnic proces evolutiv, epoca artistică 
a lui Mihai Viteazul a fost in acelasi timp punctul de plecare pentru 
o lungă perioadă de căutări, de eforturi convergente pentru inche- 
garea unei arte de.consens românesc. Este suficient să reamintim 
faptul că în timpul lui. Matei Basarab și Vasile Lupu schimbul de meș- 
teri moldo-valahi a făcut posibilă apariția unui valoros stil de sin: 
teză, după cum este util să facem referință la constanta iniţiativelor 
ctitoricesti în interiorul arcului carpatic. La Hunedoara, la Turnu 
Roșu, la Topliţa, la Beclean și în atîtea locuri transilvănene, daniile 
voievodale s-au transformat în prilej de revelare a fondului artis- 
tic comun. După cum este semnificativ că cel mai important repre- 
zentant al picturii epocii/brâncovenesti — Pârvu Mutu — și-a făcut 
ucenicia în Moldova. 

Vorbind despre epoca lui Constantin Brâncoveanu, vom consemna 
circulația-mereu mai activă a artiștilor de diverse profile si, ca urmare, 
asimilarea unor elemente de stil brâncovenesc în mai toate zonele 
țării. Constructorii și zugravii formaţi pe șantierele domnești ajung 
nu numai în Moldova sau în sudul Transilvaniei, ci și în munții Biho- 
rului, pe valea Crișului Repede sau în depresiunea Beiușului. Con- 
siderat prin prisma circulației meșterilor și a realizărilor artistice de 
expresie comună de o parte sí de alta a Milcovului, de o parte si de 
alta a Carpatilor, secolul al XVIII-lea poate fi definit ca o fructuoasă 
perioadă de pregătire a marilor revoluţii culturale și artistice 
ce vor interveni în secolul următor. 

Cum altfel decît ca expresie a fondului de unitate ar putea fi definit 
feptul că școala de pictură populară românească din părțile Bihorului, 
cu numeroase icoane și ansambluri murale păstrate în bisericile de 
lemn, s-a format în legătură cu activitatea unui zugrav — David— 
venit de la Curtea de Argeș, Școala de pictură bănățeană se consti- 
tuie sub impulsul benefic al meșterilor de la Tismana, zugravi de 
la Cimpulung-Muscel împodobesc bisericile din Tara Birsel, dar mis- 
carea se produce și în sens invers, căci icoanele pe sticlă ardelene 
ajung în bisericile oltenești, 

Fenomenul circulației. meșterilor dintr-o parte în alta a țării și par- 
ticiparea lor la crearea unei viet) artistice unitare se menţine si în 
secolul al XIX-lea, Dar dacă pînă acum această circulație era lipsită 
de un conținut ideologic, odată cu configurarea idealurilor sociale 
și nationale ale poporului român ` artiștii plastici devin purtătorii 


unui program revoluţionar, participînd în primele rînduri la toate 
acțiunile menite să conducă spre emanciparea politică și spre uni- 
tatea românilor de pretutindeni. 

Cîmpulungeanul lon Negulici lucrează la lași; bucureșteanul Barbu 
Iscovescu poposeste în taberele revoluționarilor ardeleni cărora le 
face portretul; ardeleanul Constantin Lecca contribuie la viaţa artis- 
tică a Ţării Românești, slujind cu convingere cauza redesteptárii 
nationale; Mișu Popp participă deopotrivă la luptele din Brașov 
si din București, fiind prezent ca pictor la nord și la sud de Carpati; 
bánáteanul Nicolae Popescu lucrează si în Oltenia, dar militează 
cu abnegatie pentru înființarea unei şcoli de artă la Caransebeș. 
Compozițiile istorice realizate de pictorii revoluționari gravitează 
în jurul ideilor de libertate și unitate naţională. Este semnificativ 
că prima evocare clară a posibilei uniri dintre Moldova si Tara 
Românească aparține pictorului ardelean Constantin Lecca, în tabloul 
Întîlnirea dintre Bogdan cel Orb şi Radu cel Mare. Aceluiași artist îi 
datorăm lucrarea Mihai Viteazul intrind în Alba lulia, în care este 
înfățișat un moment solemn, cu valoare de simbol, pentru întreaga 
istorie românească, a luptei pentru unitate națională. Pe aceeași 
linie de efort se situează exemplara activitate a pictorului Theodor 
Aman. În numeroasele sale compoziții istorice, dar mai ales în Hora 
Unirii la Craiova, Theodor Aman a exaltat dorința de independență 
si de unitate a poporului român. 

Marele act din 24 ianuarie 1859 a fost dătător de speranțe pentru 
toți românii, dovedind că unirea într-un singur stat național este 
posibilă, Entuziasmul cu care ardelenii au salutat alegerea lui Ale- 
xandru loan Cuza ca domn al Principatelor Unite dovedea că ideea 
unității era deplin maturizată, devenind un ideal cu irezistibilă forță 
mobilizatoare. 
Acest fapt avea să se dovedească puțini ani mai tîrziu, în focul ràz- 
boiului pentru independenţă la care au participat numeroși volun- 
tari ardeleni, veniți să lupte alături de frații lor din partea liberă 
ȘI unită a propriei patrii, Vechiul strigăt « Noi vrem să ne unim cu 
fara » dobîndea acum o sporită putere, sacrificiul de singe fiind măr- 
turie nedezmintitá a credinței în adevărul unirii. 

La campaniile militare din sudul Dunării au participat și pictorii 
ardeleni Sava Hentia și Carol Popp de Szathmary care cu acest prilej 
se investea cu meritul de a fi primul reporter fotografic de război. 


ntre acesti artisti patrioți sa aflat si acela care poate fi considerat 


a cel mai important cronicar al intregului război de independență 


Grigorescu. Nenumäratele schite realizate la fata locului, 
transee, în fata redutelor, în mijlocul ostașilor care luptau și indu 
rau ie vieții de bivuac, apoi compoziţiile sale care, fiecare 


n parte, constituie un admirabil document al acelei epopei eroice, fac 
din opera închinată de Nicolae Grigorescu războiului de independenţă 
è a istoriei sau, altfel zis, a conștiinței naționale 


je înflàcàratà tràire a istoriei. 
valoroase ar fi compozițiile de rāzboi realizate de 
cu, aportul său cel mai important la cauza artei 
itul sàu de unitate, constă din acele lucrări în care 
isajul patriei, frumusețea satului românesc, noblețea 
ànci si de țărani. Pentru prima oară, prin măiestria 
st se inchega o artă care depășea ingustele limite zo- 
nfätisa plenar si cu vigoare realitățile românești in 
ui Grigorescu devenise o pictură a tuturor români- 
nile ei se puteau recunoaște cu toții, prin culorile ei 
splendoarea cringurilor, a dealurilor și a muscelelor, 
are a carelor cu boi. 
nticipiné cu cîteva decenii unirea cea mare din 1918, pictura lui 
rigorescu demonstra odată mai mult puterea artei de a sesiza din 
p sensul istoriei și a exprima substanța realitátilor. De aici încolo, 
români au servit ideea și sentimentele unirii nu atit prin 
ce profil tematic ci prin lucrări cu subiect aparent modest 
care se aflau cuprinse atitudini și trăiri specifice mediului 
în întregul său, fără să se excludă bogata zestre de tra- 


avul sentiment al naturii din pictura lui lon Andreescu și vigurosul 
colorism revelat de pictura lui Stefan Luchian au fost trepte necesare 
către o nouă epocă din istoria artei noastre, mereu in consonantá 
cu sensurile fundamentale ale existenței naționale. Scenele de la 
tară pictate ce Camil Ressu, Francisc Sirato, Stefan Dimitrescu, chiar 
ach sînt inspirate de o anumită zonă etnografică, au o valoare de 
referință pentru întreaga noastră artă si pare semnificativ faptul că 
nu a redat cu mai multă căldură frumusețea portului dela 
Zuse decit moldoveanul Stefan Dimitrescu, 


VIRGIL ALMÁSANU: Epos legendar 


: e a 1918. cuprinsi de c 
De fapt, in anii care au urmat unirii din 1918, cuprinși de o 


au strábátut drumurile 


țării in 


fervoare, artiștii români 
subiecte in care se puteau redescoperi alte și a 


not ȘI no! £i 
România. Pe simezele saloanelor 一 


ale aceleiași unice realități 


din perioada interbelică s-au întîlnit artiști și lucrări din toată 


si tea sp 
di 
că miscarea artistică de la noi nu era expresia une! au e 


comun fac evidentá 


dincolo de inerentele variații stilistice, nimeni nu ar pu 


ntice unitát 


Numeroase manifestári si centre de interes 

consubstantialitatea fenomenului artistic românesc și acest adevár ar 
merita o cercetare aprofundată. Este semnificativă 
atracția pe care a avut-o Dobrogea asupra pictorilo 
doveni sau ardeleni, după cum este demn de sublinia 
participarea pictorilor veniți din toată tara vechea c 


În perspectiva sculpturii lui Constantin Brâncuși și a lu Dimitrie 
Paciurea, sub semnul picturii lui Theodor Pallady, Gheorghe Petrașcu 
Nicolae Tonitza, Nicolae Däräscu, Marius Bunescu si alți mari ma- 
estri, arta română din prima jumătate a secolului XX 2 


individualitate de neconfundat atît prin relev 
istorice de o insondabilà profunzime cit si prin afirmarea 
unității de spirit. 

Deceniile care au urmat actului eliberator de la 23 au 
conferit artei noastre mai mult patos, un caracter ma 
directă angajare istorică; intelegind, mai mult decit înainte 
influențare a artei, rostul ei ca tribun social, artiştii nu 

să trateze în mod deschis și răspicat tema unirii naționale 
luptele îndelungi și grelele sacrificii populare care au pr t 
A devenit curentà evocarea figurilor de eroi ai luptei pentru unire 
o particulară atenţie fiind acordată lui Mihai Viteazul, adevărat simbol 
al unității naţionale. 

Numărul mare de artiști și de lucrări contemporane care tratează 
tema unirii este atit de mare încît o enumerare devine difi 

tocmai aceasta demonstrează că în zilele noastre nobila t 
unirii și idealul de unitate națională au dobindit prețuirea 
și că astăzi — cînd poporul nostru este unit și unitar în jurul une 
cauze comune — artiștii se identifică o dată mai mult cu istoria. 


VASILE DRAGU 


În prezența tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU, secretar general al Par- 
tidului Comunist Román, preşedintele 
Republicii Socialiste România, sí a tova- 
räsei ELENA CEAUȘESCU, ca si a celorlalți 
tovarăși din conducerea de partid si de 
stat, în ziua de 21 august 1978 a avut 
loc inaugurarea Muzeului colecțiilor de 
artă. După ce a consemnat ín numărul 
11/1978 acest memorabil eveniment, 
revista Arta prezintă — sub semnătura 
tov. dr. Alexandru Cebuc, directorul 
Muzeului de artă al R. S. România — 
noua si prestigioasa instituție culturală. 


Noul lăcaş de cultură bucureştean, care 
însumează peste 5.000 mp., dotat cu 
cele mai moderne instalații tehnice 
de climatizare, reunește un tezaur de 
o inestimabilă valoare artistică, 
Toate operele expuse aici provin din 
reunirea unor colecții a unor pasio- 
nati amatori de artă, care le-au adunat 
cu dragoste şi pricepere timp de o 
viață, și le-au redat apoi publicului larg. 
Acum, odată cu inaugurarea acestei 
prestigioase instituţii, în mod firesc 
trebuie să aducem un cald omagiu 
tuturor acelora care, făcînd dovada 
unui nobil gest patriotic, au donat 
colecţiile lor de artă ţării, poporului, 
Cea mai înaltă cinstire ce s-a putut 
face acestor oameni de inimă a fost 
însăși prezența la vernisaj sí înalta 
apreciere fácutá de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu, secretar general al Partidu- 
lui Comunist Român, președintele 
Republicii, si de  tovarása Elena 
Ceauşescu, împreună cu ceilalți tova- 
räsi din conducerea de partid si de stat 
În condiţiile generoase ale construc- 
tiei socialiste, pe măsură ce poporul își 
afirmă tot mai decis dubla sa calitate 
de ctitor și beneficiar de civilizaţie, 
crește grija partidului și statului nostru 
pentru patrimoniul cultural, pentru 
inestimabilele creaţii ce stau mărturie 
multimilenarei existente a poporului 
român, cristalizării spiritualității sale, 
Creaţiile trecutului dobindesc, astfel, 
un nou destin în actualitate, relevind 
bogăţia de sensibilitate și spiritualitate 
ce defineşte personalitatea poporului 
român 
Itinerariul inedite 


acestei instituții 


muzeale începe cu colecția academici 
anului George Oprescu, care cuprinde 


MUZEUL 
COLECTILOR 
DE 
ARTÁ 


o bogată selecție de lucrări de artă 


românească, europeană, 
extrem-orientalá, 

Ín ansamblul de artá románeascá figu- 
reazá operele unor renumiti pictori 
printre care Nicolae Grigorescu, 
lon Andreescu, Theodor Pallady, 
Gheorghe Petrașcu, Alexandru Ciucu- 
rencu și alţii, ca şi sculpturi de Con- 
stantin Brâncuși, Cornel Medrea, 
Gheorghe Anghel, ce stabilesc, prin 
creațiile lor, importante repere pri- 
vind evoluţia artei românești din seco- 
lele XIX si XX. Colecţia posedă și un 
variat patrimoniu de artă populară, 
constînd din lăzi de zestre transilvă- 
nene din secolul al XIX-lea, icoane 
pe lemn și sticlă din secolele XVII— 
XIX și o mare varietate de piese din 
ceramică — lucrate de meșteri din 
Muntenia, Moldova și Transilvania. 

În colecție figurează, de asemenea, 
opere datorate unor cunoscuţi artiști 
străini, reprezentanți de seamă ai școlii 
franceze; Largillière, Courbet, Geri- 


orientalá si 


cault, Monticelli; ai școlii italiene: 
Magnasco ; flamanzi; Teniers și alții, 
Arta  orlentalá este reprezentată 


printr-o bogată colecție de covoare 
provenind în special din Asla Mică, 
secolele XVI-XVIII, și ceramică per- 
sană, lar arta extrem-orientală prin 
portelanuri, obiecte din lac și sculp- 
turi din China sl Japonia. 

Colecţia Elisabeta sl Moise Weinberg 
cuprinde un ansamblu de pictură si 
grafică românească la care se adaugă 
lucrări de artă decorativă europeană 
și extrem-orientalá, În afara unor lu- 


crări reprezentative de Gheorghe 
Petrașcu, Theodor Pallady si losif Iser, 
se remarcă piesele de mobilier fran- 
tuzesc din secolul al XVIII-lea si vasele 
« Cloisonné», din timpul dinastiei 
Ming din China, secolul al XVII-lea. 
Un interes de excepţie l-a constituit 
și continuă să-l constituie colecția Kri- 
kor Zambaccian, față de care secre- 
tarul general al Partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, a avut cuvinte de 
înaltă apreciere. 

Gustul, cultura și pasiunea amatorului 
şi criticului de artă Krikor Zambac- 
cian au asigurat acestei colecţii o 
deosebită faimă, lucrările de aici fiind 
reprezentative pentru numeroși artiști 
români și străini, 

Tablourilor semnate de Nicolae Grigo- 
rescu, lon Andreescu, Ștefan Luchian 
— unele dintre ele fiind exemplare 
de excepţie ale artei noastre — li se 
adaugă creaţii de indiscutabilă valoare 
artistică apartinind generaţiei de ar- 
tisti interbelici, precum si a celor care 
au creat în a doua jumătate a veacului 
nostru, 

Din multitudinea pictorilor ce se im- 
pun ca realizări majore ale plasticii 
românești, rețin atenția pînzele 
« Intrarea în pădurea Fontainebleau », 
« Tárancá torcind », portret de femeie 
de Nicolae Grigorescu, binecunoscuta 
«larnă la Barbizon» de lon Andre- 
escu, florile lui Stefan Luchian « Tufà- 
nele în ulcică»,  «Crizanteme », 
« Scará cu flori» ca și « Mos Nicolae 
cobzarul a, «Läutul», sau autopor 
tretul aceluiași artist, 


Colecţia cuprinde de asemenea opere 
definitorii ale artiștilor Gheorghe Pe- 
trașcu, Theodor Pallady («Nud pe 
fotoliu roșu») sau cunoscutul auto- 
portret, lucrări de Nicolae Tonitza 
(« Katiușa lipoveanca »), Camil Ressu, 
Alexandru Ciucurencu şi alții. 

Din ansamblul de pictură franceză mo- 
dernă rețin atenţia îndeosebi lucrá- 
rile « Portret de fetiță» de Paul Ce- 
zanne, « Pod pe Sena» de Alfred Sis- 
ley, «Portret de fetiță» de Camille 
Pissarro, lucrări semnate de Renoir, 
Matisse și Derain. 

Continind initial opere de Nicolae Gri- 
gorescu, Colecţia Elena si dr. losif N. 
Dona a evoluat spre ceea ce s-ar 
putea numi o sintezá de pictura ro- 
máneascá în perioada modernă: Lu- 
chian, Petrașcu, Pallady, Șirato, To- 
nitza, Ressu, Steriadi, Lucian Grigo- 
rescu, Țuculescu, Ciucurencu si alţii. 
Multe din tablourile expuse aici, ca 
și în cazul altor colecţii, sint capo- 
dopere, opere fără care profilul unui 
artist ar fi sărăcit. 

Colecția frații Beatrice și Hrandt Ava- 
kian cuprinde pe simezele sale me- 
sajul operelor unor pictori români: 
Th. Pallady, Steriadi, Petrașcu, Iser, 
între care şi Hrandt Avakian, el 
însuși un îndrăgostit al penelului. 
Dar ponderea acestei colecţii o re- 
prezintă arta orientală şi extrem-o- 
rientală, printre care covoare turcești 
şi armenești, sculptură mică din India 
şi Indochina, vase japoneze lucrate în 
tehnica « cloisonné », « netzuki-uri », 
mobilier european din sec. XVI—XIX, 
icoane si altele. 

Purtind amprenta unuia dintre valo- 
rosii cercetátori ai culturii populare 
româneşti, Colecţia de artă comparată 
Alexandra şi Barbu Slătineanu reuneşte 
piese care definesc stilistica artei 
populare şi feudale românești în dia- 
log cu zonele de cultură cu care vin 
în contact. În colecție se află, într-o 
suită de picturi și grafică, un desen 
de Van Gogh, semnătură unică în mu- 
zeele noastre. 

În colecția Serafina si Gheorghe Răut 
se distinge o valoroasă selecție din 
opera lui Pallady, prezentare amplă 
a unui artist de referință pentru ge- 
neratia de pictori români din perioa- 
da interbelică 
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nimeni nu a redat cu mai multă calgura si 
Sălişte decit moldoveanu 


VASILE DRÁGUT 


Muzeului de artă 
noua si prestigiods 


Noul lăcaş de cult 
însumează peste 
cele mai moderne 
de climatizare, reune 
[s] inestimabilă valoare à 
Toate operele expuse ĝi 
reunirea unor jectu à 
nati amator! de artă. care 
eu dragoste şi Orepa 


Colecţia losif Iser, urmărind să recon- 
stituie ambianța in care a trăit si 
creat artistul, gázduieste, pe lingá un 
bogat fond de lucrări originale de pic- 
tură si grafică, si o serie de obiecte 
€u caracter memorial, care au fácut 
parte din inventarul de atelier al pic- 
torului, documente legate de activi- 
tatea sa, precum si piese de mobi- 
"lier si artă decorativă orientală si 
europeaná. 

În Colecţia de artă orientală Marcu 
Beza sînt adunate mărturii ale re- 
< latillor românilor cu popoarele din 
5 Balcani și Orientul apropiat. 

Sint expuse, între altele, lucrări de 
artă arabă, la care se adaugă măr- 
turii documentare ce reconstituie con- 
vingător realități sociale pe care co- 
lectionarul le-a cunoscut, 

Colecţia scriitorului Victor Eftimiu pre- 
zintă o selecţie de pictură și sculptură 
romântască cuprinzind operele unor 
reprezentanţi de prestigiu ai artei 
noastre din secolele XIX — XX. 
Alături de maestri al artei románesti 
de care îl legau relaţii de prietenie, 
Pallady, Dărăscu, Magdalena Rădulescu, 
Gheorghe Anghel, Miliţa Petraşcu, 
Victor Eftimiu a colectionat covoare 
orientale, ceramicá si mobilier, 

O altă reprezentare monografică în 
cadrul Muzeului Colectiilor de artă 
este) cea consacrată pictorului 
Alexandru Phoebus, 

Colecția cuprinde lucrări de pictură, 
guasá, acuarelă și desen, ilustrind 
peisaje sau portrete din Transilvania 
sau București, așa cum le-a văzut de-a 
lungul întregii sale vieți. 

Colecţia profesorului Garabet Avachian 
prezintă vizitatorilor un patrimoniu 
bogat si divers, cuprinzind lucrări de 
artá romaneasc din care mentionám 
pinze semnate de Nicolae Grigorescu, 
Stefan Luchian, Nicolae  Dărăscu, 
Gheorghe Petrașcu si Theodor Pallady. 
Colecţia mai atrage atenţia printr-un 
mare număr de icoane pe sticlă din 
centre ca Nicula, Făgăraș, Sebes- 
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Alba, Schei, prin podoabe si covoare 
tipice pentru Orientul mijlociu si 
apropiat. es 

Pe simezele noii instituții isi găseşte 
un loc fericit și patrimoniul celei mai 
vechi colecţii muzeale bucureștene, 
Colecţia Simu. 

Colecţia cuprinde aproape un secol de 
artă românească, începînd cu opere re- 
alizate la mijlocul secolului al XIX-lea, 
îndeosebi portrete semnate de Rosen- 
thal, Lecca, Sava Hentia, generaţia ce 
urmează acestora este prezentată 
prin unele pinze ce atestă o diversi- 
ficare a gamei tematice și o îmbo- 
gátire a mijloacelor de expresie. 
Lucrările lui Ștefan Popescu, Gheor- 
ghe Petrașcu, Camil Ressu, losif Iser, 
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu și 
alții, sintetizează cîteva din direcțiile 
artistice ale perioadei interbelice, una 
dintre cele mai fecunde pentru plas- 
tica românească, 

Arta europeană este reprezentată prin- 
tr-un important număr de lucrări din 
secolele XIX—XX apartinind şcolilor 
franceză, germană, flamandă, olandeză, 
italiană, austriacă ș.a. 


ALEXANDRU CEBUC 


Colecția Elena si Anastase Simu 


Anastase Simu (1854—1935), om po- 
litic. Dorind să fie util culturii noas- 
tre şi-a propus să realizeze o colecţie 
reprezentativă pentru arta contempo- 
rană europeană, cu precădere cea fran- 
ceză, la care să adauge operele mai 
importante ale plasticii româneşti. 

Anastase Simu face numeroase achi- 
zitii, încă din 1878, la Toulouse, Mun- 
tele Athos, Venetia, Milano, Florenta, 
Paris, Nürnberg. În anul 1904 sculp- 
tura va începe să prevaleze in pre- 
ferintele sale, adáugind colectiei mu- 


ANTOINE BOURDELLE: 1. Elena Sim 
stase Simu; 3. Ansamblu; 
JOLLO: Strengar napolitan: 
Portret; 6. FRITZ STORCK 
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Alba, Schei, prin podoabe si covoare 
tipice pentru Orientul mijlociu si 
apropiat. 

Pe simezele noii institutii isi gáseste 
un loc fericit si patrimoniul celei mai 
vechi colectii muzeale bucurestene, 
Colectia Simu. 

Colectia cuprinde aproape un secol de 
artă românească, incepind cu opere re- 
alizate la mijlocul secolului al XIX-lea, 
indeosebi portrete semnate de Rosen- 
thal, Lecca, Sava Hentia, generatia ce 
urmează acestora este prezentată 
prin unele pinze ce atestă o diversi- 
ficare a gamei tematice și o îmbo- 
gatire a mijloacelor de expresie, 
Lucrările lui Ștefan Popescu, Gheor- 
ghe Petrașcu, Camil Ressu, losif Iser, 
Marius Bunescu, Lucian Grigorescu și 
alții, sintetizează cîteva din direcţiile 
artistice ale perioadei interbelice, una 
dintre cele mai fecunde pentru plas- 
tica românească. 

Arta europeană este reprezentată prin- 
tr-un important număr de lucrări din 
secolele XIX—XX apartinind școlilor 
franceză, germană, flamandă, olandeză, 
italiană, austriacă ș.a, 


ALEXANDRU CEBUC 


Colecţia Elena și Anastase Simu 


Anastase Simu (1854—1935), om po- 
litic. Dorind să fie util culturii noas- 
tre şi-a propus să realizeze o colecţie 
reprezentativă pentru arta contempo- 
rană europeană, cu precădere cea fran- 
ceză, la care să adauge operele mai 
importante ale plasticii românești. 

Anastase Simu face numeroase achi- 
zitii, încă din 1878, la Toulouse, Mun- 
tele Athos, Veneţia, Milano, Florenţa, 
Paris, Nürnberg. În anul 1904 sculp- 
tura va începe să prevaleze în pre- 
ferintele sale, adăugînd colectiei mu- 


ANTOINE BOURDELLE: 1. Elena Simu; 2. Ana 
stase Simu; 3. Ansamblu; 4. DOMENICO 
JOLLO: Strengar napolitan; 5, KIMON LOGHI 


Portret; 6, FRITZ STORCK: Clovnul 
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Colecția profesor Garabet Avachian 


Garabet Avachian (1907—1967), pro- 
fesor de vioară la conservatorul « Ci- 
prian Porumbescu » din București. Co- 
lecție formată între anii 1950—1967, 
avînd ca fond principal pictura ro- 
mânească, cu precădere lucrári de Th. 
Pallady, Lucian Grigorescu, Dumitru 
Ghiatá si Al. Ciucurencu. Mai cuprin- 
de lucrări de Nicolae Grigorescu, Ste- 
fan Luchian, Gheorghe Petrascu, Ca- 
mil Ressu, A. Baltazar, losif Iser s. a. 
si, de asemenea, icoane pe sticlă s 
pe lemn, covoare orientale, vase per- 
sane, sculptură mică şi plastică de- 
corativă extrem-orientală, cristale de 
Boemia, vase: din cositor gravaie etc. 
Donatia cuprinde circa 2000 de 
titluri. 

1. Picturi de DUMITRU GHIATA 
cu picturi de T 
extrem-orienta ^ 
sitor 
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Colecția memorială 
Alexandru Phoebus 


Alexandru Phoebus (1899—1954), a 
studiat pictura în cadrul Școlii de 
arte frumoase din București, fiind mai 
apoi unul din membrii fondatori ai 
Academiei libere de pictură. În 1931 
este membru fondator al « Grupului 
Nostru » (Al. Phoebus, Mac Constanti- 
nescu, C. Baraschi, T. Soroceanu, 
Hr. Avakian, St. Constantinescu, D. 
Bájenaru, P. Miracovici, Alex. Moscu), 
participînd cu numeroase lucrări la 
expoziţiile lui. 
In 1948 participă la expoziția « Fla- 
căra », organizează o expoziţie perso- 
nală la sala Dalles cu 26 lucrări și 
expune la prima Expoziţie anuală de 
Stat. In iunie 1958 Sfatul Popular al 
Capitalei i-a organizat o expoziţie cu 
t caracter retrospectiv. 
| In 1967 Comitetul de. stat pentru 
culturä si artá íi organizează. la sala 
Dalles o altă retrospectivă. În 1974 
lucrările pictorului sînt lăsate în cus- 
todie statului de către familia artis- 
| tului, 
D In august 1978 colecţia memorială 
Alexandru Phoebus este deschisă pu- 
blicului, fiindu-i rezervat un spaţiu co- 
respunzător la Muzeul Colectiilor de 
artă, 
Colecţia cuprinzind lucrări în ulei, 
guasá, acuarelă, pastel și desene, oferă 
o viziune de ansamblu asupra creaţiei 
artistului, 


Colecția academician profesor 
George Oprescu 


George Oprescu (1881—1969), profe- 
sor de istoria artei la Universitatea 
din Bucureşti, director al Muzeului 
Toma Stelian, membru corespondent 
| al Academiei Române (1938) si mem- 
| bru al Academiei R.P.R, din 1948, 
Fondator si director al Institutului 
de istoria artei (1949 —1969), 
Bogată colecţie de stampe, desene și 
gravuri constituită prin achiziţii în 
tară și străinătate (aproape toate gra- 
vurile lui Piranesi în prim tiraj, peste 
1000 de stampe japoneze, o « bale- 
riná » de Degas, portretul surorii lui 
Picasso de Picasso, citeva gravuri de 
Rembrandt, xilogravuri de Dürer, de 
asemenea desene și gravuri de artiști 


ALEXANDRU PHOEBUS; 1, Autoportret, triptic, 
fragment; 2. Ansamblu; 3. Fiul artistului; 4, 
Peisaj din Bucureşti; 5. Adam și Eva, diptic 


români ca Grigorescu, Steriadi, C. Res- 
su, St. Popescu s.a.). y 
Arta populară românească este si ea 
bogat reprezentată prin piese de cera- 
mică si icoane pe sticlă din Transilva- 
nia sec. XVIII—XIX, scoarte oltenești, 
muntenesti si moldovenești sec. XVIII — 
XIX si numeroase obiecte de uz cas- 
nic, sfîrşitul secolului al XIX-lea. 
Dintre lucrările de pictură apartinfnd 
artiştilor români, prezenți în expu- 
nere remarcăm: « Portret de femeie » 
și « Cersetor breton » de Grigorescu, 
« Femeie în costum de epocă» de 
Andreescu, «Peisaj în luncă» de 
Luchian, peisaje din Cassis și Balcic 
de J.Al. Steriadi, « Natură moartă cu 
ceas și cîrciumărese» de Dărăscu, 
« Femeie în albastru», « Casă la Băl- 
cești » de Th. Pallady, « Veneţia » de 
Gh. Petrașcu, « Tîrg» de D. Ghiatä, 
impreuná cu picturile lui losif Iser, 
Eustatiu Stoenescu, Al. Ciucurencu, 
l. Țuculescu, M. H. Maxy si sculpturi de 
Bráncusi, Milita Petrascu, lon Jalea s.a. 
În ansamblu, colecția constituie o 
semnificativă panoramă a artei româ- 
nesti din a doua jumătate a secolului 
al XIX-lea si prima jumătate a seco- 
lului al XX-lea. 

Pictura europeană este prezentă prin 
« Jucătorii de popice» de David Te- 
niers cel tînăr, « Călugări în fata focu- 
lui» de Alessandro, « Lupta lui Tezeu 
cu centaurul » de Th. Gericault, por- 
tret de femeie ae G, Courbet s. 
Din domeniul artelor decorative ci- 
tám: ceramica persaná de Raghez, 
sec. XII — XIII si XV — XVIII, plastica 
khmerá, sec. XVII, arta chineză din 
epocile T'Ang, sec. VII — X, Sung, sec. 
X — XIII, Ming, sec. XIV — XVII, 
piesele de mobilier flamand, sec. XVI, 
ceramica spaniolă şi italiană, sec. 
XVI—XVIII, ceramica franceză, sec. 


XVIII si covoarele orientale, sec. 
XVI— XIX. 


Între anii 1932—1942 colectionarul a 
donat numeroase lucrári Muzeului 
Toma Stelian, indemnind şi pe alti 
colectionari sá-i urmeze exemplul. Do- 
rind ca de bogăţia si valoarea colec- 
tiei sale să se bucure cît mai multi 
amatori, G. Oprescu a pus-o prin 
anul 1940 la îndemîna specialistilor si 
studenţilor săi de la Facultatea de 
litere. Din 1948 ea este deschisă pentru 
public o dată pe săptămînă. Colectio- 
narul face donatii succesive Academiei 
R.S.R. in anii 1962, 1965 si 1969. 


1. Ansamblu; 2, CELINE EMILIAN: Fata cu 
cercul; 3. Ansamblu; 4. Ansamblu; 5. Ansamblu 
6. MILITA PETRASCU: George Oprescu 


COLECTIA ACADEMICIAN PROF. GEO 


COLECTIA KRIKOR H. ZAMBACCIAN 


Colectia Krikor H. Zambaccian 


Krikor H. Zambaccian (1889—1962), 
om de afaceri, critic de artá, aca- 
demician. Colectia este constituitá prin 
achizitii succesive, sub indemnul unor 
artisti care au avut rol de sfátuitor 
(|. Theodorescu-Sion, O. Han, Gh. 
Petrascu). Fa cuprinde o foarte va- 
loroasá selecţie de artă românească, 
cu multe lucrări reprezentative de N. 
Grigorescu (« Intrarea în pădurea de 
la Fontainebleau»), lon Andreescu 
(«larna la Barbizon»), Șt. Luchian 
(«Láutul », «Scará cu flori», « Tu- 
fánele ín ulcicá » etc.), Gh. Petrascu, 
Th. Pallady, Fr. Sírato. 

După 1933 Zambaccian își va îmbo- 
g&ti colecţia sí cu lucrări ale artiștilor 
francezi indrágiti, Delacroix, Courbet, 
Corot, Pissarro, Renoir, Sisley, Bon- 
nard, Marguet, Matisse,  Derain, 
Utrillo, achiziţionate fie de la artiști 
fie de la mari galerii de artă. Înce- 
pind din 1942 colecţia era organizată, 
fiind vizitabilă o zi pe săptămînă. În 
martie 1947, Zambaccian spunea în 
discursul rostit la inaugurarea muzeului 
ce-i purta numele; « Am aáruit poporu- 
lui colecția mea de artă deoarece si 
talentele pe care le-am întrunit sînt 
ale poporului, ele fac mindria lui, alt- 
fel aș fi trădat și poporul și artiștii 
cárora le-am cules rodul». În 1962 
a intrat în patrimoniul statului și co- 
lecţia de artă străină, 


1. ŞTEFAN LUCHIAN: Mos Nicolae 2. ION 
ANDREESCU: larna la Barbizon; 3. Ansamblu; 
4. DIMITRIE PACIUREA: Portret de femeie; 
5, MAURICE UTRILLO: Peisaj din Auvergne; 6. 
MASSIMO ` CAMPIGLI: Figuri din Argeş; 
7. Ansamblu cu picturi de TONITZA, 8. STEFAN 
LUCHIAN: Portret de copil 


COLECȚIA ELISABETA ȘI MOISE WEINBERG 


1 
i 
i 
& 
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Colectia Weinberg 


Misu Weinberg (1907—1974), licen- 
tiat în drept. Colecţia a fost con- 
stituită între anii 1935—1947. Din 
anul 1947 ea devine colecție parti- 
culară de utilitate publică. Cuprinde 
în principal lucrări de losif Iser, între 
colecționar si pictor existind o strin- 
să prietenie. În colecţie se află peste 
120 tablouri si guase de lser, care 
ilustrează în mod reprezentativ toate 
etapele de creație ale artistului. Alte 
lucrări aparțin lui Gh. Petrașcu, Th. 
Pallady, Al, Ciucurencu, artişti cu care 
colectionarul a fost deasemeni prieten. 


1. MICAELA ELEUTHERIADE: Stradă la Rășinari; 
2. Ansamblu cu bicturi de ISER; 3. Ansamblu cu 
vitrind; 4, TH, PALLADY: Autoportret; 5, AL, 
TIPOIA: Peisaj urban 
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COLECȚIA MEMORIALĂ IOSIF. GER 


Colecţia memorială losif Iser 


losif Iser (1881—1958), pictor si gra- 
fician. 

Anii care s-au scurs de la moartea 
artistului ne dau posibilitatea ca pri- 
vind retrospectiv valoroasa creație a 
lui. Iser (circa 3000 de tablouri în 
ulei si guase si circa 15000 de lu- 
crări de grafică), să-l socotim ca fiind 
una din. figurile reprezentative ale 
picturii româneşti moderne. 
Colecţia memorială losif Iser a luat 
fiinţă în anul 1959— după moartea 
artistului — devenind accesibilă publi- 
cului în 1971, în urma donatiei făcute 
de soția artistului, Desirée Iser-Sterian. 


1. Ansamblu; 2. Platouri decorative; [3. An- 
samblu; 4. IOSIF ISER: Balerină; 5. Peisaj din 
Dobrogea; 6. Bazar oriental 


RARE 
E 


Hi 
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Colecţia de artă orientală Marcu 
Beza si soţii Hortensia si Vasile 
G. Beza 


Donatie a soţilor Hortensia si Vasile 
George Beza (1891—1978), colecţia a 
fost deschisă pentru public în anul 
1972. Ea este realizată de către Marcu 
Beza (1882—1949), scriitor și diplo- 
mat român, membru al Academiei, 
care a avut prilejul să facă achiziţii 
din orientul apropiat în timpul celor 
aproape nouă ani (1931—1939) petre- 
cuti la lerusalim în calitate de consul 
general al Romániei. 

Arhiva colectiei conservá peste 600 
fotografii, clisee si diapozitive, ce 
pástreazá imaginile descoperirilor lui 
Marcu Beza, care a străbătut in pere- 
grinările sale sud-estul Europei, nordul :< 
Africii și Asia Mică. 

Colecţia cuprinde valoroase piese de 
orfevrărie, costume şi piese de costum, 
covoare de Bukhara, sec. XVIII, covoa- 
re persane Saruk, sec. XX, covoare 
persane Sineh, sec. XIX, harsale arabe 
— Damasc, sec. XIX, miniaturi per- 
sane pe fildeş, sec. XIX, obiecte de 
podoabă orientale şi balcanice, sec. 
XVIII. 

Ambianta orientală a colecţiei este 
marcată prin prezentarea unui inte- 
rior arab din secolul al XVIII-lea. 


COLECŢIA DE ARTĂ ORIENTALĂ MARCU BEZA ȘI SOȚII HORTENSIA ȘI VASILE G. BEZA 


N Anonim persan sec. XVIII: Scend de petrecere, 
miniatură pe fildeș; 2. RODICA MANIU: Marcu 
Beza în, costum oriental; 3. Bijuterie, metal: 
4. Ansamblu; S5. Interior oriental: 6. Vas per- 
san sec, XVIII, alamă gravată 


COLECŢIA ACADEMICIAN VICTOR EFTIMIU 


Colecţia academician Victor Eftimiu 


Victor Eftimiu (1889—1972), poet, pro- 
zator şi dramaturg, director al Tea- 
trului Naţional din București (1924), 
membru al Academiei R.S.R., căreia 
îi donează colecţia în 1972. Colecţia 
de pictură românească cuprinde lu- 
crari de |. Theodorescu-Sion, C. Ressu, 
l. Iser, N. Tonitza («Portret de fată », 
«Tors» ete), J.. Al.  Steriadi, 
Fr. Şirato («Lacul Techirghiol »), 
Th. Pallady («Natură moartă cu oche- 
lari», «Natură moartă cu rochie », 
« Natură moartă cu cordon », « Casă 
de la Bucium »), N. Dáráscu (16 pinze, 
printre care «Venetia», « Bárci pe 
mare», « Femeie cu mască », « Bárci », 
€ Geamia », «Piaţa », « Natură moar- 
tă »), Magdalena Rădulescu (10 lucrări, 
«La tirg», « Dansatoare », « Femeie 
cu voal» ș.a.). 

Sculptura este reprezentată prin lu- 
crări de D. Paciurea, C, Medrea, Gh. 
Anghel, Miliţa Petrascu. Alături de ta- 
blouri si sculpturi mai sint expuse 
portelanuri de Sévres, de Saxa si din 
atelierele italiene din secolele XVII— 
XVIII, piese de mobilier Louis XV, 
covoare, 


f. Ansamblu cu picturi de H. DARÁSC U; 2, TA 
CHE PAPATRIANDAFIL: Turcoaice; 3. GHÉ ORGHI 
ANGHEL: Victor Eftimiu: 4, MAGDALENA RÁDU. 
LESCU: [n piață; 5, MILITA PETRASCU Agepsina 
Macri Eftimiu ín « Antigona 为 
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Colecţia Serafina si Gheorghe Răut 


Gheorghe Răut (1890), Facultatea de 
drept, amator de artă, prieten cu 
pictorii Th. Pallady și J. A. Steriadi. 

Donatia este deschisă publicului din 
anul 1971. O treime din spaţiul colec- 
tiei este rezervat operei lui Th.Pal- 
lady. 
În colecție mai figurează, printre altele, 
lucrări apartinind şcolii de pictură fran- 
ceze din sec. XVII— XVIII, şcolii ita- 
liene din sec. XVII—XVIII, școlii spa- 
niole din sec. XVI— XVII. Colectia 
mai cuprinde artá anticá, artá per- 
sană, khmeră, aztecă, chineză și 
indochineză din sec. XVI— XVIII. 
De asemenea întîlnim orfevrárie din 
sec. XVI—XVIII, piese de mobilier 
francez din sec. XVI—XVIII şi de 
mobilier spaniol din sec. XVII. 


1. Ansamblu; 2, Ansamblu; 3. J.E.VUILLARD: 
Natură moartă; 4. J.B. COROT: Femeie în negru 


dpa — 


ȘI GHEORGHE RĂUT 


COLECȚIA SERAFINA ȘI 


| BARBU SLÁTINEANU 


A 


Er * 


KC 


A COMPARATĂ ALEXANDRA 


RT. 


Colecţia de artă comparată Alexandra 
și Barbu Slătineanu 


Alexandra Slătineanu (n.1895), Barbu 
Slatineanu (1895—1959), absolvent al 
Şcolii naţionale de poduri şi șosele. 
Colecţia a fost deschisă publicului în 
1948 și reprezintă munca a două gene- 
ratii de colecționari (dr. Alexandru 
Slătineanu cu soția sa Irina si fiul 
lor Barbu Slătineanu cu soţia acestuia). 
Amator de artă, dr. Alexandru Slăti- 
neanu a avut ca sfătuitor pe dr. Can- 
tacuzino, mare colecţionar de stampe, 
cu care a legat o strinsă prietenie 
încă din timpul studiilor sale la 
Paris. 

Domeniul predilect al colectionarului 
este ceramica românească. Rod al aces- 
tei pasiuni sint si cărțile « Ceramica 
románeasci», premiatá de Academia 
română în 1939 şi « Ceramica feudală 
românească » (1958). mn 
Au fost cedate (dupa moartea lui Barbu 

Slătineanu) Comisiei monumentelor 

istorice din R.S.R. peste 7000 de 

fise documentare continind cca 20 000 3 
de informatii privind monumentele | 


COLECTIA DE Af 


istorice din țară, 
Alexandra Slătineanu îmbogățește co- 
lecţia achizitionind numeroase tesáturi 
Populare, piese de Ceramici, icoane 
pe lemn si sticlă, picturi. 

O importanţă deosebită prezintă şi 
operele de artă plastică cultă printre 
care amintim desenul lui Vincent Van 
Gogh a Culegătoare de morcovi», 
singura lucrare a artistului aflată în 
țară, precum şi picturi semnate de 
Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, 
Theodor Pallady, Dumitru Ghiaţă, 
losif Iser, Adam Bältatu. 


` ADAM BALTATU : Portretul dr. Al. Slatincanu | 
» Birou Gallé; 3. Ansamblu; 4, Poale; 5, Piese : 


1 
2 2 
CER de costum Popular; 6, Panoplie cu arme - 
16 
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Colecţia frații Beatrice si  Hrandt 
Avakian 


Colectia cuprinde obiecte reprezen- 
tative de artă orientală cu o suită 
de fildesuri, covoare de tip Ghiordez, 
covoare armenesti din secolul al 
XVIII-lea, covoare «siebenbürger » 
din sec. al XVll-lea, bronzuri tibe- 
tane, indiene, chinezesti, unele din 
sec. VIII-XII. De asemenea ea mai con- 
tine artă decorativă europeană pre- 
zentă prin piese de mobilier din se- 
colele XVI—XIX, argintărie din se- 
colul al XIX-lea (din Franţa, Ger- 
mania, Anglia, Rusia) şi o bogată se- 
lecție de bijuterii din Boemia reali- 
zate în secolul al XIX-lea. Arta ro- 
mânească este reprezentată printr-o 
suită de icoane brâncovenești, pic- 
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turi si lucrári de graficá sem 
Th. Pallady, J. Al. Steriadi, 
trascu, L. Grigorescu, l. Iser, 


şi o selecţie de cca 70 de 
apartinind pictorului Hrandt Avakian 


Donată statului în anul 1971, este des- 
chisă publicului în anul 1974. 


SA eu 


NA miS 


MODERNER 


X Colecţia Elena st dr. losit Dona : 

S 

(S kat N. Dona (1857—1956) medie bal: 
weelog. Ca student si apoi ca tînăr 

ZS medie a achiziționat 10 pire dé N, * 

Q Grigorescu, pictorul său preferat. După A 


1915 este fascinat de culoarea lui Lus 
x Rn Vinzarea la licitație în 1925 a 


e 人 
a Bogdan-Pitesti i-a permis 
= mai multe lucrări ale 
A 

pictorului. Au urmat achiziții de lu- | 
S cn de C. Ressu (Marele nud»), X 
vi Gh Petrascu («Pe stradă la Balcic», ' 


qj & Paraclis domnesc, «Podul San Mar 

tin din Toledo» «Case la Toledo », 
= «X Tingirea de aramă », «Natură moam 
Q tă cu oală» ete), Th. Pallady («Pei- 
uj sa din St. Paul», « Peisaj din Franta », 
Q s Natură statică cu gllbenele » « Pod 
M peste Sena «Cheiul Senei», «Fa: 
ul» sa). N. Tonitza (« Fata pădu- 
rarului » « Natură statică cu mere», 
«Struguri si gutui» «Vas cu cri- 
zanteme albe» «Nuda, «Balcic», 
sina» şa), Fr. Șirato, St. Popescu, 


E EE 


t. Stoenescu, P. lorgulescu Yorn, 
Al. Ciucurencu. Colecţia Dona devine 
muzeu în anul 1950. 


Prezentarea colecțiilor 


NICOLAE DELAPORT 
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NICOLAE GRIGORESCU: 
t de la Mini- 

eC CU: Pescorira la E 
t Ansomèlu cu picturi de STEFAN 
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ARHIVA BRÂNCUŞI 


CATALOCUL EXPOZIŢIEI BRÂNCUŞI e BRUMMER GALLERY 


În 1925, Constantin Brâncuşi era un sculptor 
celebru, recunoscut în Franţa, si mai ales în 
SUA. Colecţionarul american John Quinn 
arhiziționase între 1914 şi 1923 un număr de 
27 sculpturi de Brâncuşi — dintre care două 
Garuite de artist. 

Prima expoziţie personală a lui Brâncuşi a 
fost organizată la New York in 1914, de 
cre marii fotografi Alired Stieglitz şi Edward 
Suchen, la galeria «Photo Secession ». 

În 1921 Ezra Pound publicase in The Lite 
Review primul studiu important asupra operei 
hui Brâncuşi, ilustrat cu 24 reproduceri. Alte 
erticole asupra sculptorului au apărut in revis- 
ele De resia Review (1924) şi This 
Quare (1925). În România, în 1924, un nu- 


Fe etre Caperas Guerre este reprodus 
Ode krag. Urmează dui, coo autroducere, 
e prese e ki Pas Morand, pe core o redau în 
coder propre (dm limba engleză): 


Ateliere] uani sculptor, asa aam şi-l] închipuie publi- 
cui si cum este perpetust pe ecrane de către acei 


=> cm sm plin cu siziui dramatice de mar- 
moră de Carrara, viet si ide ca moartea, avînd 
ii si colo, pentru înniorare, dwane, bibelouri, 
Beste şi amintiri de CEiorie Chiar Rodin, 
căra m pic atit de muli să i se spună că este 
o fe 2 mainii, 2 comiinuat această tradite. Imi 
2er emite, CUm) rătăream, adesea, Cind eram 
cozi. prin aben ha din rue de L'Université. 
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demonul sculpturii, 
lung pinà la Paris. Nici chiar 
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pe criticii de . Libertatea fárá margini a 

i La îngăduit ka Brâncuși să ràmini cel 
mai puţin «parizian» dintre artişti si, ceea ce 
este într-adevăr şi mai rar, cel mai puţin e pari- 
Mt de roede. Tubo cared amonte di 

pe Brâncuşi este acela care descoperit 
ESSI ioo en seste ore Le descoperit 


pu. 


már special al revistei de avangardá Contim- 
poranul (înfiinţată de Marcel lancu si lon 
Vinea) fusese dedicat lui Bráncusi. j 
Anul 1926 a marcat consacrarea internatio- 
nală a lui Brâncuși. În luna ianuarie a acelui 
an s-au expus la « Memorial Exhibition of 
Representative Works » (The Art Center — 
New York) sculpturile sale din colectia John 
Quinn (acesta decedase in 1924). » 
Tot la începutul anului 1926 galeriile 
Wildenstein din New York organizaserá o 
expozitie cu nu prea multe lucrári ale artis- 
tului roman. Aceasta era a doua sa expozitie 
personală, la care sculptorul a si participat 
in cadrul unei călătorii în S.U.A. 

În același an (1926) Brâncuși s-a deplasat din 


BRÂNCUŞI 


DE PAUL MORAND 


Matisse, cu mult înainte ca ei să fi devenit celebri. 
Brâncuşi al nostru lucrează fără grabă, Doar prin 
aceasta, el nu este din zilele noastre. În perioada 
în care orişicine se nápusteste spre extravagante el 
a înţeles că singurul lux adevărat este să nu te 
grăbeşti. El colaborează cu Timpul. Aplecarea sa 
înspre singurătate, conştiinţa sa, respectul pentru 
material, bucuria sa de a trăi şi de a crea, răbdarea 
şi temperamentul sáu pátimas, violenta sa nu sînt 
exprimate niciodată la suprafaţă, căci această supra- 
faţă este atit de dură şi de lustruită, cît numai el 
poate s-o facă. . 

Brâncuşi nu face niciodată lucruri repetate. Nicio- 
dată nu a tradus o temă dintr-un material într- 
altul fără motiv. Respectind individualitatea mate- 
rialului său, el transpune întotdeauna. Ştie ceea ce 
atit de mulţi ignoră: ceea ce a fost gîndit în lemn 
sau piatră, nu se poate executa, fără modificări, 
în bronz. 

Brâncuși se afundă în viaţa primitivă, se mişcă în ea 
fără a-și pierde nimic din forţa vitală, din puterea sa 
genetică sau din facultăţile sale creatoare, Orice este 
aproape de Natură îl inspiră. Această masă cioplită 
de lemn, sugerind, dintr-un anumit unghi, cirligul de 
deasupra vetrei, este cocoşul, Într-adevăr, la Cocoş, 
totul s oor la crémaillére — umbra, creasta, 
ciocul. În el Brâncuşi îmbină poezia cea mai mo- 
dernă. Pestele lui lunecă la fel ca un meteor. Păsă- 
rile lui cintă $i zboară în spațiu. Ciopliturile lui 
de lemn vorbesc de fericirea noii lor vieţi. Socrate 
ne izbeste ca un post de radio în emisie. Gratia 
figurilor sale de femei ne farmecá precum o muzică 
gingasà. «la uitati-và la această lucrare a lui Brâncuși: 
dacă ar fi fost dezgropatà din nişte ruine străvechi, 
am fi aclamat-o ca pe o minune», a observat cîndva 
Jacques Doucet vorbind de « Muza adormită », pe 
care Brâncuşi a ştiut cum s-o așeze pe pămînt, după 
cum un cap stă pe pernă sau un ou de strut, în nisip. 
Să luăm cele mai abstracte lucrări ale lui Brâncuși 
— sau mai curind pe cele mai realiste, căci el pre- 
tinde cà « nu forma exterioară este reală, ci esenţa 
lucrurilor, Pornind de la acest adevăr îi este cu 
neputinţă oricui să exprime ceva ce este esential- 
mente real doar imitind forma sa exterioară». 


nou la New York, în noiembrie, cu ocazia 
celei de a treia expoziții personale, de depar- 
te cea mai importantă, deschisă la Brummer 
Gallery. Cu acest prilej s-a tipărit și un 
frumos catalog ilustrat, care constituie o rari- 
tate bibliofilă. d 
Aflindu-má in posesia acestui catalog, ce mi-a 
fost dáruit de Bráncusi, am socotit de dato- 
ria mea să-l fac cunoscut unui cerc mai larg 
de specialisti in probleme de artá, publicin- 
du-i continutul. 

Cu titlu anecdotic mentionez cá, dupá unele 
surse, proprietarul galeriei Brummer ar fi fost 
originar din România, unii pretind din Mol- 
dova, alții din Ardeal. În orice caz, el vorbea 
românește. STEFAN GEORGESCU-GORJAN 


Aceste forme ovoide, aceşti cilindri lustruiti, această 
geometrie plastică încorporată în coloana sa fără 
sfîrşit, trebuie să le admirăm dîndu-le crezámint, 
chiar dacă — astfel cum se întîmplă adesea cu mine 
— nu putem să le pricepem întru totul. Miinile 
noastre au zăbovit prea îndelung pe patina bron- 
zurilor Renaşterii italiene, pe medalioanele din 
Siracusa, pe Koré din Acropole si pe obrajii lui 
Buda. A venit acum vremea să căutăm atingeri 
mai curate, plăceri mai complexe. Ne aflăm, impre- 
ună cu Brâncuși, la polul extrem al purității. Satis- 
factia pe care o încercăm în fata artei sale este de 
o calitate intr-atit de imaterială încît, desi o dato- 
ram simțurilor, îi închinăm spiritului mulțumire. 


septembrie, 1926 


Urmează șapte din aforismele («propos») foarte cunos- 
cute ale lui Brâncuși precum si reproduceri după 
lucrările expuse. 

După reproduceri urmează 7 pagini de poezie sau 
fragmente în proză despre Brâncuși în limbile engleză, 
franceză și germană. 

Se redau în cele ce urmează traducerile lor, făcute 
toate de autorul acestui articol, cu-exceptia prozei 
poetice a lui Carl Sandburg, pentru care s-a repro- 
dus traducerea făcută de A E. Baconsky. 


PASĂREA DE AUR A LUI BRÂNCUȘI 
(din limba engleză) 


jucăria 

devenită arhetip estetic 

Ca şi cum 

vreun Dumnezeu-türan plin de răbdare 
a tot frecat, și-a tot frecat 
la Alfa şi Omega 

Formei 

într-un bulz de metal. 

O orientare dezgolită 

fără aripi, fără pene 

— ritmul fundamental 

a retezat extremitățile 
crestei si ghearei 

din nucleul zborului. 

Actul absolut 


al artei 

adaptat 

sculpturii caste 

m goală ca si fruntea lui Osiris — 


Această conştiinţă a revelatiei 
curbă incandescentă 

linsă de flăcări cromatice 

în labirinturi de reflexe 


EE a NT 


— Ó ÀÀÀ 


ARHIVA BRÂNCUŞI 


CATALOGUL EXPOZIȚIEI. BRÂNCUŞI e BRUMMER GALLERY 


În 1926, Constantin Brâncuși era un sculptor 
celebru, recunoscut în Franța, și mai ales în 
S.U.A. Colectionarul american John Quinn 
achizitionase între 1914 si 1923 un număr de 
27 sculpturi de Brâncuși — dintre care două 
dăruite de artist. 

Prima expoziție personală a lui Brâncuși a 
fost organizată la New York în 1914, de 
către marii fotografi Alfred Stieglitz si Edward 
Steichen, la galeria «Photo Secession ». 

In 1921 Ezra Pound publicase in The Little 
Review primul studiu important asupra operei 
lui Brâncuși, ilustrat cu 24 reproduceri. Alte 
articole asupra sculptorului au apărut în revis- 
tele The Transatlantic Review (1924) și This 
Quarter (1925). În România, în 1924, un nu- 


Pe contrapagina copertei interioare este reprodus 
Oul— începutul lumii. Urmează apoi, ca introducere, 
o prezentare a lui Paul Morand, pe care o redau în 
traducere proprie (din limba engleză): 


Atelierul unui sculptor, așa cum și-l închipuie publi- 
cul şi cum este perpetuat pe ecrane de către acei 
păzitori ai stereotipului, regizorii de filme, este 
un campo santo plin cu statui dramatice de mar- 
moră de Carrara, vinete și livide ca moartea, avînd 
ici și colo, pentru înviorare, divane, bibelouri, 
flecustete şi amintiri de călătorie. Chiar Rodin, 
căruia îi plăcea atît de mult să i se spună că este 
o forță a naturii, a continuat această tradiție. Îmi 
aduc aminte, cum rătăceam, adesea, cînd eram 
copil, prin atelierul lui din rue de L'Université. 
Îmi reamintesc de unele dintre operele sale, cum 
ar fi Porte de l'Enfer, care erau făcute să uimească, 
şi de o întreagă gloată de muncitori, doamne ele- 
gante si învățăcei misunind în jurul lui, la fel cum 
era înconjurat oricare din maeștrii Renaşterii, În 
această privință Rodin era una cu Școala, cu 
Institutul, . . 

Brâncuși, dimpotrivă, este un modern, un sculptor 
al zilei de miine, Hai să-i vizităm atelierul, Atelier? 
Această carieră de piatră? Unde sînt marile su- 
biecte declamatorii, abia asteptind să fie așezate în 
vreun forum? Unde sînt luturile pitorești, « ceara 
pierdută»? Aici nimic altceva decît blocuri mari 
de piatră de construcţie, grinzi, trunchiuri de 
copaci, bolovani și stînci și, ici și colo, izbucnirea 
de lumină a unui bronz lustruit, Una dintre aceste 
forme primitive se desprinde din rest, și înaintează 
masiv spre noi, Este Brâncuși, O barbă sură care 
amintește de aceea a lui Walt Whitman; ochii 
limpezi ai latinului și o privire de bunătate, curaj 
şi siguranță — în felul acesta ne apare Brâncuși. 
Brâncuși este un mestesugar înnăscut, Nu vrea să 
ştie de invátácei, de ajutoare, de tăietori de piatră, 
lustruitori sau cioplitori, El le face singur pe toate, 
Materialele sale fi sînt întotdeauna credincioase, 
Le-a atacat din toate unghiurile, a practicat toate 
meseriile, Brâncuși, după cum știm, este un român 
de veche viță țărănească din acea frumoasă țară, 
Legenda spune cá, fmboldit de demonul sculpturii, 
a mers pe jet drum lung pînă la Paris, Nici chiar 
Ecole des Beaux Arts n-a putut sá Imblinzeascá 
această fire indárátnicá, Calm sl fără teamă Brâncuși 
nu se abate de la lucru, Munceste fárá maestri sau 
discipoli, fără să-și facă reclamă, fără a se gudura 
pe lingă criticii de artă, Libertatea fără margini a 
Parisului La îngăduit lui Brâncuși să rămină cel 
mai putin o parizian» dintre artişti și, ceea ce 
este într-adevăr și mal rar, cel mal putin « parl- 
zian» dintre români, Publicul care-l cunoaște și-l 


. iubeşte pe Brâncuși este acela care La descoperit 
si pretu 


t pe Rousseau Vamesul, pe Deraln sau 


már special al revistei de avangardá Contim- 
poranul (înființată de Marcel lancu si lon 
Vinea) fusese dedicat lui Brêncusi. 
Anul 1926 a marcat consacrarea internatio- 
nalá a lui Bráncusi. In luna januarie a acelui 
an s-au expus la « Memorial Exhibition of 
Representative Works » (The Art Center — 
New York) sculpturile sale din colectia John 
Quinn (acesta decedase in 1924). 

Tot la începutul anului 1926 galeriile. 
Wildenstein din New York organizaseră o 
expozitie cu nu prea multe lucrári ale artis- 
tului roman. Aceasta era a doua sa expozitie 
personală, la care sculptorul a și participat 
în cadrul unei călătorii în S.U.A. 

În același an (1926) Brâncuși s-a deplasat din 


BRÂNCUŞI 


DE PAUL MORAND 


Matisse, cu mult înainte ca ei să fi devenit celebri. 
Brâncuși al nostru lucrează fără grabă. Doar prin 
aceasta, el nu este din zilele noastre. În perioada 
în care orisicine se nápusteste spre extravagante el 
a înţeles cá singurul lux adevărat este să nu te 
grábesti. El colaboreazá cu Timpul. Aplecarea sa 
inspre singurátate, constiinta sa, respectul pentru 
material, bucuria sa de a trái si de a crea, rábdarea 
și temperamentul sáu pátimas, violenta sa nu sînt 
exprimate niciodatá la suprafatá, cáci aceastá supra- 
faţă este atit de dură si de lustruită, cit numai el 
poate s-o facă, ; 

Brâncuși nu face niciodată lucruri repetate. Nicio- 
dată nu a tradus o temă dintr-un material într- 
altul fără motiv. Respectind individualitatea mate- 
rialului său, el transpune întotdeauna, Știe ceea ce 
atit de multi ignoră: ceea ce a fost gîndit în lemn 
sau piatră, nu se poate executa, fără modificări, 
în bronz, 

Brâncuși se afundă în viața primitivă, se mișcă în ea 
fără a-și pierde nimic din forța vitală, din puterea sa 
genetică sau din facultăţile sale creatoare, Orice este 
aproape de Natură îl inspiră, Această masă cloplită 
de lemn, sugerind, dintr-un anumit unghi, cirligul de 
deasupra vetrei, este cocoșul, Într-adevăr, la cocoș, 
totul sugerează la crémaillére 一 umbra, creasta, 
ciocul, În el Brâncuși îmbină poezia cea mai mo- 
dernă, Peștele lui lunec la fel ca un meteor. Păsă- 
rile lui cîntă și zboară în spațiu, Ciopliturile lui 
de lemn vorbesc de fericirea noll lor vieți. Socrate 
ne Izbeste ca un post de radio în emisie, Gratia 
figurilor sale de femei ne farmecă precum o muzică 
gingașă, «la ultaţi-vă la această lucrare a. lui Brâncuși: 
dacă ar fl fost dezgropatä din niște ruine străvechi, 
am D aclamat-o ca pe o minune », a observat cindva 
Jacques Doucet vorbind de « Muza adormita », pe 
care Brâncuși a știut cum s-o așeze pe pămînt, după 
cum un cap stă pe pernă sau un ou de strut, în nisip, 
Să luăm cele mal abstracte lucrări ale lul Brâncuși 
— sau mai curind pe cele mal realiste, căci el pre- 
tinde că « nu forma exterioară este reală, ci esența 
lucrurilor, Pornind de la acest adevăr îl este cu 
neputinţă oricul să exprime ceva ce este esențial- 
mente real doar Imitind forma sa exterioară», 


nou la New York, în noiembrie, cu ocazia 
celei de a treia expoziții personale, de depar- 
te cea mai importantă, deschisă la Brummer 
Gallery. Cu acest prilej s-a tipărit și un 
frumos catalog ilustrat, care constituie o rari- 
tate bibliofilă. 

Aflindu-má în posesia acestui catalog, ce mi-a 
fost dăruit de Brâncuși, am socotit de dato- 
ria mea să-l fac cunoscut unui cerc mai larg 
de specialiști în probleme de artă, publicîn- 
du-i conţinutul. 

Cu titlu anecdotic mentionez că, după unele 
surse, proprietarul galeriei Brummer ar fi fost 
originar din România, unii pretind din Mol- 
dova, alţii din Ardeal. În orice caz, el vorbea 
românește. ȘTEFAN GEORGESCU-GORJAN 


Aceste forme ovoide, acești cilindri lustruiti, această 
geometrie plastică încorporată în coloana sa fără 
sfîrşit, trebuie să le admirám dîndu-le crezämint, 
chiar dacă — astfel cum se întîmplă adesea cu mine 
—nu putem să le pricepem întru totul. Miinile 
noastre au zăbovit prea îndelung pe patina bron- 
zurilor Renașterii italiene, pe medalioanele din 
Siracusa, pe Koré din Acropole și pe obrajii lui 
Buda. A venit acum vremea să căutăm atingeri 
mai curate, plăceri mai complexe. Ne aflăm, împre- 
ună cu Brâncuși, la polul extrem al purității. Satis- 
factia pe care o încercăm în fata artei sale este de 
o calitate intr-atit de imaterială încît, desi o dato- 
răm simţurilor, îi închinăm spiritului mulțumire. 


septembrie, 1926 


Urmează șapte din aforismele («propos ») foarte cunos- 
cute ale lui Brâncuși precum şi reproduceri după 
lucrările expuse. 

După reproduceri urmează 7 pagini de poezie sau 
fragmente în proză despre Brâncuși în limbile engleză. 
franceză și germană. 

Se redau în cele ce urmează traducerile lor, făcute 
toate de autorul acestui articol, Cu.exceptia prozei 
poetice a lui Carl Sandburg, pentru care s-a repro- 
dus traducerea făcută de A.E. Baconsky. 


PASĂREA DE AUR A LUI BRÂNCUȘI 
(din limba engleză) 


Jucăria 
devenită arhetip estetic 
Ca şi cum 
vreun Dumnezeu-țăran plin de răbdare 
a tot frecat, și-a tot frecat 
la Alfa si Omega 
Formel 
întrun bulz de metal. 
O orlentare dezgolită 
fără aripi, fără pene 
= ritmul fundamental 
a retezat extremitățile 
crestei şi gheare 
u 


din nucleul zborului, 
Actul absolut 

al artei 

adaptat 


sculpturii caste 

— goală ca si fruntea lui Osiris — 

Această conștiință a revelatiei 
curbă incandescentà 

linsà de flăcări cromatice 

reflexe 


în labirinturi de 


per 


———— — 


Acest gong 

de] lustruite  hipersimturi 
ţipă din alămuri 

cînd lumina agresivă 

îi sună 

înțelesul 

Neprihănita 

zămislire 

a neauzitei păsări 

se petrece 

într-o fastuoasă reticentà.., 


MINA LOY 


The Dial 
BRÂNCUŞI NĂZDRĂVANUL* 


Brâncuși e un näzdrävan*; el îşi economisește banii 
de tren şi călătoreşte fără ţintă; un năzdrăvan cu 
bagajele gata și fără nici un oras; ei da, Brâncuși 
e un năzdrăvan; el înţelege păsările si craniile 
atit de bine; ştie cum atirnä părul în cocul și-n 
cozile de pe capul femeii; de-atita vreme le ştie 
încît stie de unde vin si unde se duc ; el pátrunde 
tainele primilor, celor mai vechi creatori de forme, 
Să nu vorbim deocamdată cu gura prea slobodă 
despre Brâncuși căci abia a pornit; nici nu poate 
spune încă numele locurilor încotro se va duce 
cînd va avea vreme şi va fi gata de drum; o, Brân- 
cusi, tu care păstrezi la soare, în preajma ușii tale, 
scinduri de lemn tare, asteptind ca lemnul tare să 
devină mai tare, pentru ca miinile tale tari să-l 
modeleze, tu, Brâncuși, cu dältile si ciocanele tale, 
cu păsările care devin conuri, craniile ce devin ouă 
— cit de adincă e-n inima ta speranța că o dată 
şi-o dată vei găsi un con, un ou, atit de tari, încît 
atunci cînd pămintul se va preface în ceaţă, ultimul 
ce va dispare va fi un con, un ou, 

Brâncuși, tu nu vei da un anunț în ziare scriindu-i 
lui Dumnezeu că e spre binele lui de va veni el la 
tine ; nu vei deveni prea limbut împuindu-i urechile 
lui Dumnezeu cu rugăciuni ; nu vei deveni imperti- 
nent $i nici familiar ca și cum Dumnezeu ti-ar fi 
vecinul căruia nu odată i-ai numărat cămășile pe 
fringhía de rufe ; tu vei vorbi-ntotdeauna cu îndoieli 
și abia auzit sau vei fi tăcut ca soarecele-ntr-un pod 
de biserică la ceasul cind se dezlántuie orga revár- 
sind valuri oceanice pe stincile însorite ale SNE 
Dacă Domnul păstrează în ceruri cite un colt pentru 
muritorii ce se luptă aprig cu viața, atunci va fi 
unul şi pentru tine, unul fi-va desigur și pentru 
tine, CARL SANDBURG 


«Lespezi din Vestul ars de soare» 
(traducere de AE. BACONSKY) 


(din limba franceză) 

„ „+ la te uită, capul de femele de aci este făcut 
tocmai de acest tinâr român, Cit este de expresiv | 
Totuși acest ou de aramă de-abla-i cutat de un 


* Versuri, Ed, Tineretului, 1966, pp. 32-33, 


relief, Și materia, cît e de plăcută la pipăit, la pri- 
vit ! Aici, netedă ca un sloi de gheaţă care se topeşte, 
aci, gráuntoasá, acolo, irizată, acolo mată; astfel 
sînt jocurile focului privegheate de un artist subtil. 
De ce oare nu iese acest obiect din niște săpături, 
s-ar minuna cu toții, 

JACQUES DOUCET 


Bulletin de la Vie Artistique 


(din limba engleză) 
Pentru Brâncuși, arta nu există în sine, De la înce- 
puturi și pînă la concepția sa modernă, arta a 
fost un apanaj al religiei. Artistul a fost fanaticul 
care ştia cum să materializeze viziunile credinţei. 
Cele mai mari capodopere ale trecutului sînt sin- 
cronizate cu perioadele de maximă exaltare reli- 
gioasä. După ce a trecut exaltarea, a urmat întot- 
deauna decadenta, şi acea decadentá a căzut invaria- 
bil în realism imitativ. 

THE ARTS 


În cazul ovoidului, eu înțeleg că Brâncuşi meditează 
asupra formei pure eliberate de orice gravitație 
päminteascä ; o formă la fel de liberă în propria ei 
viață, ca si forma geometrilor analişti ; si măsura 
izbînzii sale în această experienţă (neisprăvită si 
probabil cu neputinţă de isprăvit) este aceea că, 
din asemenea unghiuri cel puţin, ovoidul prinde 
viață si pare gata să se ridice în văzduh. 


EZRA POUND 
The Little Review 


„++ Mie, Brâncuși îmi pare un artist tot atît de 
pur ca Bach sau Poussin. Și dacă sînt întrebat, 
cum de fapt și sînt, să spun care socotesc eu că 
sînt calităţile cele mai de pret ale lui Bráncusi, 
răspund: un simt uluitor de sigur al relațiilor si 
o foarte delicată simtire a calității. 


CLIVE BELL 

Vogue 

8 ianuorie 1923 

« Toate lucrurile sînt așezate acum la vedere şi 

sînt frumoase, Te rog să-i spui lui Brâncuși cît sînt 

de incintat de toate, Fiecare este mai frumos decit 
celelalte, ,, Toate sînt lucruri frumoase, . . » 


JOHN QUINN către H. P. Roché 


... Este evident pentru unul care privește cu 
simpatie opera lul Brâncuși că, pentru el, sculptura 
este o formă fără găuri în ea, Masa este unificată 
și continuă; este dintr-o bucată; nu există braţe 
sau picioare, legate de trunchiul principal, dar 
neapartinindu-l ; fără draperii filflitoare care nu tin 
fundamental de structura centrală ; nimic care să 
fluture în aer și care să nu facă parte din masa 
centrală, 


FORBES WATSON 
New York World 


E à o 
BRANCUSI 


Brâncuşi este cinstit. Cred că oamenii care pricep 
esența cea mai pură a picturii, esenţa cea mai pură 
a sculpturii sau esența cea mai pură a oricărui 
lucru vor simţi instinctiv că nişte sculpturi atît de 
rafinat finisate şi de subtile, cum sînt ale lui, nu au 
putut fi produse decit de un om cinstit. Mulţi 
oameni au simţit că este cinstit, doar studiindu-i 
sculptura. 
HENRI MC BRIDE 
New York Sun 


(din limba germană) 
Un loc aparte ocupă Brâncuşi, un om care nu poate 
merge decît pe drumul său, unul căruia intensi- 
tatea plăsmuirii pare a-i sta în sînge, unul care 
pare că poate să îndrăznească orişice şi care, într-o 
viață lungă de sculptor, a şi îndrăznit să facă multe. 
PAUL WESTHEIM 
Das Kunstblatt 


(din limba franzeză) 

Mai înverşunat decit un Ucello, inimitabilul Brân- 
cusi urmăreşte, pînă la hotarele disperării, lucida 
şi radioasa căutare a purității absolute, in formă, 


în sine. 
ANDRE SALMON 
Propos d'atelier 
(din limba germană) 
Ca o plantă, el nu se urneşte din loc; principala 
lui treabă este să lase să devină. 
ALBERT DREYFUS 
Der Querschnitt 
(din limba engleză) 
CONSTANTIN BRÂNCUȘI 
L'ouvrier 
O peşteră olimpiană, marmoreană, tăcută, 
uflarea uriaşilor, 
Raza albă, nedespărțită, 
Coloane canelate, boltiri 
De pavilioane ale aerului. 
Bitlani ai Lunii zburind prin ceața de catifea ; 
Pasărea de Aur, Pasărea Soarelui, Pasărea Raiului 
Orbind cu lumina-i din hău, din Înălţime. 
Uimitoare îngrămădiri de stinci ; 
Lemn vechi, copt si cálit de vreme, 
Despicat din codrii de lingà Mare, 
Marmorà — doi îndrăgostiți, « Imbrätisati » ; 
Bronz — un cap accentuat de-o singură sprinceani ; 
lar marmoră — un cap lustruit, Vorbeste Brâncuşi: 
« Cu această formă aş putea urni Universul». 
L'homme j 


Pan avînd ca muşchi liane de stejar de luncă: 
Un cap de faun, cu bucle oachese, 

(S-ar bănui si nişte coarne de onix). 

O barbă cu spicul cărunt; 

Întunecime între două degete albe; 


NO, 4. "THE KISS (Stone) 1908 


hat N 
^ Mr ar ADAM ind aoi) deal 
— vee aan de zegoen i 
Gitul O coloană ; 


Miini agere, gesturi 

neprihânite de intenţie, 

Zvirlind în lături Cunostinta, 

Tinzind către desávir sire 

Precum copilul întinde mina câtre-o floare ; 
Topind Înţelepciunea 

ntr-un chip tragic pentru Intelept 


L'arbre 

În pădurea St Germain a mingliat un bustean : 

«Acesta îmi e frate 

Doar cu o mică schimbare de substanță 

Aş putea prinde în glie rădăcini, 

Ar creşte din mine dáltuiri, în loc să le cloplesc 
În marmoră, 


22 


II met It ment 


?| seva mea ar zàümisli o nouă formă de bustean 
Mi-as întinde crengile peste îndrăgostiți 
Cind ei sed Jos pe pat de frunze » 


Le portrait 


Papler Ivoire, o foale goală, cu luciu de satin, 
« A Madame, Votre ami 

Constantin Brâncuși », 

ti trimit portretul meu, 

Papier ivoire, o foale goală cu luciu de satin ; 
Na putea să-ți fac pe plac 

Cu mincluni ale soarelul său crelonulul 

Tot ce Iti mint eu Ve, afli, alci-pentru tine; 
Al să mă vezi așa cum aş Vrea eu să mă vezi 
N-am să te întreb cum tmi vel dibul asemănarea 
Am Incredere In tine», 


Diner avec Bráncusi 
O strălucire vie în olimpiana peşteră 
Vreascurile ard cu vilvätaie. 
(Vatra ș-a durat-o chiar Brâncuși), 
Cocoşi grași se frig. k 
Brâncuşi amestecă salata, delicat, într-o strachină de 
lemn. 
Noi dăm binete mesei... un Asteroid 
Prins, din západá, din spatiile inghetate ale Cerului 
(Ipsosul, întins proaspăt de Brâncuşi, e umed la 
atingere) 
Peste albeata lui, 
Culoarea flăcării și a amurgului — 
Capucini, petale stacojii 
Coborîndu-se în amurg, 
Brâncuşi toarnă vin în pahare. 
A uitat de marmorele-i reci, 
Vinul spumegă, carmin si chihlimbar ; 
Fructe lucesc pe frunze de smochin — 
Rodii, piersici ca mătasea chinezească. 
Miresme se strecoară printre aburii de vin si fructe, 
Brâncuși macină cafea 
Într-o risnitá turcească de alamă. 
Si parcă vezi prin ceaţă. 
Un cap de faun, cu bucle oacheșe, cu coarne răsu- 
cite de onix, 
Este Brâncuși zimbind. 
Gravitatia își pierde din strinsoare : 
Bolta peşterii s-a făcut lumină de luni ; 
Ne ridicám încet, bátind aerul în tact 
Cu mici copite despicate ; 
Încet, ca muritorii care au avut harul 
Sá se simtă pentru o clipă zei, 
Urmínd pe Pan, care rișneşte cafea într-o risnita 
turcească de alamă, 
Vorbind limba visurilor, 
A leului si a șopirlei 
Sosim 
În Olimp. 
JEANNE ROBERT FOSTER 


Rock-Flower 


"(din limba engleză) 


Se spune că a lucrat la aceste « păsări » ani 
și ani — una pe care am văzut-o era o formă zveltà 
din marmora cea mai curată, de vreo trei picioare 
înălțime si subtiindu-se atit de mult, incit forma 
aproape un fir, acolo unde se îmbina cu piedes- 
talul micșorat — totuşi, după cum observă dl. Ezra 
Pound, desi ele par identice in reproduceri, există 
Poate șase luni de muncă si douăzeci de ani de 
cunoștință între un model şi altul. Este o încercare, 
spune el, de a rezolva «problema înnebunitor de 
grea de a contopi toate formele într-una singură », 
şi Brâncuși, cu indiferența care îl caracterizează, 
îi dezarmează pe critici invitindu-i să aștepte pinà 
ce el va fi în cimitir, înainte de a discuta cu el 
estetică, 


ANGUS WILSON 


New York Times 


Afară de cazul că cineva poate alunge la o asemenea 
artă prin dispoziția lipsită de prejudecăți a desco- 
Peririt, nu prea are rost să pretinzi asta sau aia 
despre arta lui Brâncuşi. Dar dacà vizitatorul isi 
va regăsi entuziasmul natural pentru forma ferme- 
cătoare, indiferent de felul cum a fost găsită sau 
fasonată, si dacă el va aborda aceste tulpini zvelte 
de marmoră sau de bronz lustruit, aceste mase 
rotunde de piatrá^sau metal, ca si cum ele ar fi 
9 comoară adusă de valuri pe vreun țărm cu prun 
diș, fără vreo poveste anumită sau vreun însemn, 


atunci o părticică din harul deosebit al lui Brâncuși 
Va leşi la iveală 


RALPH FLINT 


Christian Science Monitor 


O colosală ignoranță a artei 
loarte putin în urma chiar si a criticilor, cînd este 
vorba de a înțelege opera lui Constantin Brâncuși. 
Bizareria ŞI Simplitatea ei enigmatică au deconcertat 
aproape pe oricine, Este clar că à pornit undeva, 
dar unde, ne pare că nici chiar el nu stie si nici 
nu-i pasă, Fie cà o socotești sau nu artă omul este 
destul de artist ca să simtă că nici una din operele 


lul nu a ajuns pină acolo unde a sperat și a inten- 
tionat el să ajungă, s 


în general te pune cu 


FLORA MERRILL 
New York World 


ni va tine sub priviri vreo birná de stejar 
> vremi, pe care a scăpat-o dintr-o casă 
sau vreo piatră măcinată de apă, pe care 
din riu, pînă cînd, după ce a trăit cu ele, 
mte în stare să le atingă fără să le strice fru- 


à tea naturală care trebuie încorporată în opera 
na de 
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Ani si ani va tine sub priviri vreo birná de stejar 
bătut de vremi, pe care a scăpat-o dintr-o casă 
dărîmată, sau vreo piatră măcinată de apă, pe care 
a scos-o din rîu, pînă cînd, după ce a trăit cu ele, 
se simte în stare să le atingă fără să le strice fru- 
musetea naturală care trebuie încorporată în opera 
lui. 
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Vladimir Tatlin reprezintă, fără îndoială, un « caz » 
în istoria artei secolului nostru. Poziţia sa în ca- 
drul istoriografiei este cu totul paradoxală ; cu 
greu s-ar putea cita un alt exemplu de artist a 
cărui contribuție la configurarea fenomenului mo- 
dern să fie recunoscută cvasi-unanim drept majoră 
d despre care să se stie în mod efectiv atit de 
puţin. Cu toată proliferarea studiilor despre avan- 
garda rusă, opera sa e departe încă de audiența 
largă de care se bucură ceilalți fondatori. În mod 
cu totul surprinzător, deși ne despart aproape șase 
decenii de perioada cea mai fecundă a creaţiei sale, nu 
sîntem deocamdată în posesia unei monografii Tatlin. 
Primele lucrări ale lui Tatlin, peisaje, nuduri, naturi 
moarte, care mărturiseau influența profesorilor săi 
de la Academia de Arte Frumoase din Moscova, 
Korovin şi Serov, prevestesc prea puțin pe ino- 
vatorul radical de mai tîrziu. Mai interesante pentru 
această primă fază ni se par încercările lui Tatlin 
in domeniul scenografiei, Deși contribuția lui Ta- 
tlin la dezvoltarea scenografiei moderne este dese- 
ori neglijată, interesul sáu pentru structurarea spa- 
tiului scenic a fost o constantă a activității sale, 
de la schițele de costume pentru « Împăratul Maxi- 
milion şi nesupusul său fiu Adolf», spectacol montat 
în 1911 de «Cercul literar» din Moscova și de- 
corurile si costumele pentru opera lui Glinka « Ivan 
Susanin », expuse la « Mir Iskusstva », în 1913, pînă la 
cele peste 25 de spectacole realizate în anii '30 
si '40, cînd scenografia devine aproape unicul cîmp 
de manifestare al artistului, Concepţia scenică a 
lui Tatlin ocupă un loc singular într-un moment 
în care teatrul rus era dominat de o pleiadă stră- 
lucită de scenografi ca Benois, Bakst, Roerich, Su- 
deikin sau Golovin. Inovaţiile sale cele mai evidente 
apar în montarea poemului lui Hlebnikov « Zan- 
gezi», realizată in 1923 în localul primului muzeu 
de artă modernă din lume, «Muzeul Culturii 
Artistice » din Petrograd, spectacol în care Tatlin 
era regizor, scenograf si actor !. 
Montarea era bazată pe principiile constructiviste : 
« Producția lui Zangezi va fi realizată pe principiul 
că „un cuvint este o unitate de construcție, iar 
materialul o unitate a spaţiului organizat“, Hleb- 
nikov însuși a caracterizat aceasta supernaratiune 
Ca o operá arhitecturalá construitá din naratii si 
fiecare dintre naratii ca o operá arhitecturalá constru- 
ită din cuvinte. El privea cuvîntul ca un material 
plastic. Proprietăţile materialului fac posibilă con- 
struirea „stării lingvistice''. Această atitudine a 
lui Hlebnikov m-a condus la punerea ei în scenă. 
Paralel cu aceste construcţii verbale, am decis să 
fac o construcție materială, Această metodă dă posi- 
bilitatea ca opera a doi oameni cu specialități dife- 
rite să fuzioneze într-o unitate și ca opera lui Hleb- 
nikov să devină comprehensibilá pentru mase» 2. 
« Marea cotitură » a creaţiei tatliniene au consti- 
tuit-o primele e Reliefuri picturale» din iarna lui 
1913, care au deschis drumul abordării în între- 
gime constructiviste în « Contrareliefurile » de mai 
tîrziu, Considerate de critica tradițională ca fiind 
rezultatul direct al unei vizite făcute de Tatlin 
în atelierul lui Picasso, « Reliefurile» se dezvăluie 
exegezelor mai recente drept niște tentative ori- 
ginale, care depășeau experienţa cubistă 3. 
« Monumentul Internaționalei a lll-a », cea mai cunos- 
cută dintre lucrările lui Tatlin, i-a fost comandat 
în 1919, în cadrul « Planului leninist de propagandă 
prin monumente », aprobat de Consiliul Comisarilor 
Poporului cu un an mai devreme și care își propu- 
nea înlăturarea vechilor monumente țariste și înlo- 
cuirea lor cu noile monumente ale Revoluţiei ; ma- 
cheta, înaltă de 7—8 metri, a fost expusă în de- 
cembrie 1920 în holul «Casel Sindicatelor» din 
Moscova, unde se desfășura cel de-al Vlll-lea Con- 
gres al Sovietelor, Cu toate rezervele exprimate 
de Lunaciarski sau de Troțki, răsunetul monumen- 
tului în epocă a fost imens, Proiectat la dimen- 
siuni gigantice — cu o înălțime de 400 metri — 
« turnul» lui Tatlin, «primul zgtrle-norl din Eu- 
ropa»4, a stirnit admirația artiștilor de avangardă 
din toată lumea, 
El Lissitzky, autor al unul colaj intitulat « Tatlin 
lucrind la Monumentul Internaționalei a (on, ne-a 
lăsat o descriere entuziastă: e Întregul monument 
se sprijină pe două axe principale, care sînt strins 
legate între ele, Pe direcția acestor axe se reall- 
zează o mișcare ascenslonală, care e sectlonatä trans- 
versal de mișcarea spiralelor , , , Camerele sint ase- 
zate vertical, una peste cealaltă și înconjurate de 


VLADIMIR 
TATLIN 


O ARTÁ 
A REVOLUTIEI 


structuri armonice variate. Cu ajutorul unor me- 
canisme speciale, ele vor fi menținute într-o mis- 
care permanentă, dar la viteze diferite, Camera 
cea mai de jos e cubică și execută o mișcare în 
în jurul axei sale timp de un an: ea va fi utilizată 
în scopuri legislative... Camera de deasupra ei 
are o formă piramidală și își execută mișcarea de 
revoluţie în timp de o lună; ea va servi ca loc de 
întîlnire pentru organele executive. În sfîrșit, cea 
de a treia și cea mai înaltă parte a clădirii este în 
formă de cilindru și se rotește în jurul axei sale 
o dată pe zi. Această parte a clădirii va fi folosită 
mai ales pentru administrație și propagandă, ca 
un birou de informaţii pentru ziare, manifeste 
etc... Aici vor fi instalate telegrafuri, aparate de 
radio si proiectoare de cinema. 

... Monumentul unește legislativul cu executivul 
şi cu actul de informaţie; fiecărei dintre aceste 
funcţii i-a fost desemnată o poziţie în spaţiu co- 
respunzătoare naturii sale, În acest fel, ca de altfel 
şi prin folosirea principalelor materiale de construc- 
tie, puritatea și claritatea inițiativei și eliberarea 
ei de orice povară materială este indicată în mod 
simbolic » 5, 

Maiakovski era un susținător fervent al proiectu- 
lui, pe care-l considera una dintre cele mai repre- 
zentative realizări ale artei lui Octombrie, alături 
de regia lui Meyerhold pentru « Misterul buf» și 
de «Stenka Razin» a lui Kamenski, iar Osip Brik 
afirma că monumentul e o creație mai presus decît 
Turnul Eiffel. În Germania, unde conceptiile lui 
Tatlin erau cunoscute din cartea publicati in nem- 
teste de Konstantin Umanski, care le acorda un 
spațiu important, Raoul Hausmann îi va dedica 
și el un colaj, « Tatlin acasă», iar George Grosz 
și John Heartfield vor publica în « Almanahul Dada » 
pe o întreagă pagină o fotografie a lor, tinind în 
mînă un afiș pe care se putea citi: «Arta e moartă. 
Trăiască noua artă a mașinii a lui Tatlin». 
Monumentul, a cărui iconografie a pus în încurcă- 
tură pe istoricii de artă, realiza, după spusele lui 
Tatlin, «unirea formelor pur artistice cu scopurile 
utilitare ». Întreaga concepție a monumentului este 
guvernată de o simbolistică prezentă nu numai în 
alcătuirea si modul sáu de funcționare, ci chiar 
și în alegerea materialelor. «Fierul e puternic, așa 
cum e voinţa proletariatului ; sticla e limpede, ca 
și conştiinţa lui», va scrie El Lissitzky, parafrazind, 
se pare, propriile afirmaţii ale lui Tatlin. Ínclinatia 
monumentului era paralelá cu înclinația axei pă- 
mîntului, iar înălțimea egală cu a zecea mia parte 
a ecuatorului, În epocă, «turnul» lui Tatlin era 
deseori contrapus Turnului Babel, insistindu-se, asa 
cum a fácut-o un critic al timpului, 1.E.Rablov, 
asupra menirii lui inverse, aceea de a nu-i dezbina, 
ci de a-i uni pe oameni, 

Un alt prolect, la care Tatlin a început să lucreze 
prin 1930 și care l-a pasionat tot restul vieții, 
a fost «Letatlin» — de la verbul « letati» = a 
zbura--Tatlin, «Letatlin», un fel de aparat de 
zburat bazat pe principiul planorului, se vroia de 
asemenea o sinteză între artă și tehnologie. Deși 
avea o mecanică extrem de complicată, bazată pe 
analiza minuțioasă a formelor organice și a miş- 
cäril insectelor 7, pentru care-l putem considera 
pe Tatlin ca pe unul dintre precursorii bionicii, 
« Letatlin » era conceput în primul rînd ca o creatie 
artistică, La întrebarea dacă « Letatlin » este un 
produs tehnologic sau o operă de artă, Tatlin a 
răspuns; « N-am dorit niciodată ca lumea să con- 
sidere acest lucru ca ceva pur utilitar, L-am creat 
ca un artist, Uitați-vă la aripile lui, Cred că sînt 
perfecte din punct de vedere estetic. Nu credeți 
că ,Letatlin" dă o impresie de perfecțiune 
estetică? » 9, 


«Letatlin » se încadra în preocupările mai largi 
ale lui Tatlin care vizau transformarea cu ajutorul 
artei a ambianţei zilnice:« Am ales mașina zbură- 
toare ca un obiect de compoziție artistică, deoarece 
e cea mai complicată formă dinamică care poate 
deveni un obiect de uz cotidian pentru masele 
sovietice» ?, Tatlin credea că sarcinile artistului 
revoluționar depășesc creaţia de opere de artă pro- 
priu-zise ; el trebuie să tindă la o adevărată reor- 
ganizare a existenței, o remodelare a obiectelor 
care constituie universul de fiecare zi. Cerinta ca 
artistul de tip nou să participe organic la crearea 
de prototipuri pentru industrie era, în concepția 
lui Tatlin, impusă de noile condiţii sociale: « Munca 
în domeniul mobilei şi a altor articole de folo- 
sintá zilnică este doar la începuturile ei: apariţia 
noilor instituţii culturale, vitale pentru vieţile noas- 
tre, instituții în care masele muncitoare vor trebui 
să trăiască, să gíndeascá si să-și dezvolte aptitudi- 
nile, cere artistului nu doar un sentiment pentru 
decorativul superficial, ci pentru lucruri care se 
potrivesc noii existente si dialecticii ei » 10, Tatlin 
a creat el însuși asemenea obiecte: haine — un 
costum si un palton proiectate dupá un principiu 
modular, cu părţi care se puteau înlocui pe másu- 
ra uzurii lor diferenţiate si a căror croială evita 
pierderile de căldură — cinci tipuri de sobe cu un 
randament caloric sporit, diferite modele de ve- 
selă, precum și numeroase piese de mobilier, 
printre care unul dintre primele scaune tubulare, 
Prin aceste creaţii, Tatlin încerca să înlăture lipsa 
de variaţie în formele industriale, pe care o constata 
la obiectele vremii sale. Aceasta, afirma el, avea 
drept consecință o limitare cu totul nejustificată 
în folosirea materialelor, generată nu de necesi- 
tátile tehnice, ci doar de o atitudine dogmatică 
în configurarea obiectelor, care ducea la adoptarea 
unor soluţii monotone la cerințele constructive. 
Rolul artistului în colaborarea cu industria era, 
în viziunea lui Tatlin, tocmai acela de a descoperi 
noi relații formale, care “să ajute la dezvoltarea 
unei noi concepţii tehnice, care să nu se mai oprească 
la « funcțional », ci să aibă în vedere şi calitățile 
estetice. Dezvoltarea « simțului pentru material » era 
urmărită de Tatlin si în cariera sa didactică la SVO- 
MAS si mai ales la VHUTEIN 11, creat in 1927 prin 
restructurarea VHUTEMAS-ului, unde Tatlin condu- 
cea sectia de metal si de lemn, iar mai apoi pe cea 
de ceramică.: Pînă în 1930, an in care VHUTEIN 
a încetat să mai existe, Tatlin şi-a concentrat pre- 
darea asupra acelorași obiective: integrarea artei 
cu industria, formarea unei gindiri ambientale, inter- 
ventia directá a artistului asupra cadrului cotidian, 
Asa cum am afirmat, dimensiunile reale ale perso- 
nalitátii lui Tatlin sînt încă -prea puțin cunoscute 
și doar laborioase şi aplicate cercetări ulterioare 
le vor putea scoate la lumină. Tatlin, fascinant 
în atitudinea sa vizionară, asa cum îl prezintă versu- 
rile lui Hlebnikov: 

Tatlin, desluşitor al misterelor elicelor 

Si cintáret sever al sfredelului 

Poetul celor care alerga după soare. 


RADU STERN 


LE. Strkina — «Teatr Tatlina > în Catalo, 

L ù a 3 alogul Expoziției Tatlin, 
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A ` D 


* Vladimir Tatlin — «On Zangezi» î 

Tatlin, « Moderna Museet », SN ES 
3 vezi Rosalind E, Krauss — À 
Thames and Hudson, 1977 
X Anatolii Strigalev — &Proekt pamiatnik 
în Catalogul expoziției Tatlin, Moscova, p. 17 


"El Lissitzky. — «Russland; die Rekon x ` 
tektur in der Sowjet-Union », Se an, dar Archi 


alogul expozitiei 
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U.R.S,S, 1920—1930 » în <Avant-Garde Art» Collier-Mac- 
millan Ltd, London, 1968 / e 


* vezi, de pildă, încercările Carolei Giedion-Welcker — «Con- 


temporary Sculpture: An Evolution in Volum S 

i ne and Space» 
Wittenborn, New York, 1955, p 167, Siegfried Giedios ek, 
« Espace, Temps, Architecture, La naissance d'une nouvelle 


tradition », La Connaissance, Bruxelles, 1967, p. 88, Vi eri 
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1969, p, 40, John Elderheld BOE 
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national, Vol, 178, Number $16, November 
Y procedeul era răspindit In epot 
MAS, Miturici, studia mişcările 


Studio Inter- 
1969 


4, Un alt profesor la VHUTE- 


A păstrăvului în vederea - 
tări unei ambarcațiuni care să poată traversa ase NN 

Kornely Zelinsky — « Letatlin », interviu in «Ve i 
poka », 6, IV 1932, nr, 3, 3012507 Ens 
* Vladimir Tatlin — «Art out in 

a the technology x 

logul expoziției Tatlin, Moderna Museet T b^ Ne Cata, 
a Vladimir Tatlin, Op, cit, p, 75 un 
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stitutul superior artistico-tehnic na 
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Tretiakov, 1912; 5. VLADIMIR TATLIN: Macheta decorului pentru 

Zongezi », 1923; 6, Brosura pentru Expoziţia « 0,10 », Petrograd, 
decembrie, 1915; 7. Pagină din brosura Expoziţie! «0,10», 
Petrograd, decembrie, 1915; 8. VLADIMIR TATLIN: Desen pentru 
macheta Monumentului Internaționalei a III-a, reprodus în broșura 


Y În Interiorul « Letatlin »-ului său; 2. «Letotlin » 


tum pentru personajul e Ridicolul > din « Zangezl », 
E GROSZ si JOHN HEARTFIELD cu un afiș al lui Punin despre monument. publicată în 1920; 9. Tatlin lucrind 


Dodo — Berlin 1920; 3. Scaun tubular realizat la împreună cu asistenții săi la machetă, 1920. De la stinga la 
l condus de Tatlin; 4. VLADIMIR TATLIN 一 dreapta: Sofia Dimsit-Tolstaia (soţia lui Alexei Tolstoi), Tatlin, 
r pentru «Împăratul Maximilian », Galeriile Sapiro si Meyerzon 
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INVÁTAMINT 
CERCETARE 
PRODUCTIE 


RUXANDRA OPRESCU Schițe de create pentru plesa de Imbräca- 
minte pentru copii Inspirate din castumul popular 

1. Bluză din pinză groasă de bumbac Inspirată din cămășile costu- 
mulul popular din Tera Oagulul; 2, Bluză din pinză de bumbac 
de factură rustică, Crolala sl efectul de dingi sint inspirate din 
semata costumului popular bărbătesc din zona Muscel; 3, Bluza 
; n pinză groasă de burnbac, Crolala și elementele decorative sint 
nspirate după cámago costurnulul popular din Maramureş; 4 
fte peso poale fi purtată, ca rochia, de câtre o fetiță. de 
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Legătura permanentă și structurală dintre 
învățămînt, cercetare, producție, obiectiv ur- 
mărit cu insistentá de forurile care răspund 
de orientarea învățămîntului, a determinat 
în ultimii ani acțiuni menite să concretizeze 
unele rezultate ale procesului de învățămînt 
superior, de la studiile tehnologice sau pro- 
iectele efectuate de studenții institutelor po- 
litehnice, arhitectură etc. aplicate în diversele 
domenii ale industriei noastre, pînă la crea- 
tiile si soluțiile date de studenții secţiilor 
design ale institutelor de arte plastice pentru 
perfectionarea și îmbunătățirea parametrilor 
estetici și funcționali ai unor produse indus- 
triale. În această direcţie se înscrie și experi- 
mentul elaborării unei lucrări de diplomă la 
Institutul de arte plastice « Nicolae Grigo- 
rescu » în colaborare cu Centrul de artă popu- 
lară și meșteșuguri artistice al UCECOM (care 
reprezintă un important sector de producție 
al cooperatiei meșteșugărești). Lucrarea de 
diplomá a absolventei Ruxandra Oprescu de 
la sectia creatie vestimentará, promotia 1978, 
si-a propus realizarea, sub conducerea lecto- 
rului universitar Leontina Mailatescu, a unei 
colecții de piese de îmbrăcăminte pentru 
copii inspirate din costumul popular. Cunos- 
cutá fiind preocuparea Centrului de artá 
populará si mestesuguri artistice pentru valo- 
rificarea tradițiilor artei populare într-o diver- 
sitate de categorii de produse de artizanat 
de artă ale cooperatiei meșteșugărești si, în 
cazul dat, pentru valorificarea costumului 
popular în producția vestimentară, a confectii- 
lor moderne de factură artizanală — apreciată 
pentru calitățile ei atît în ţară cît și în stră- 
inătate — dorința reciprocă de a perfecta o 
formă directă de colaborare pe baza elabo- 
rării unei lucrări de diplomă este legitimă. 
Insemnătatea «temei» este dată de obiec- 
tivul urmărit (constituirea unei colecţii de 
creaţii originale bazate pe valorificarea unor 
elemente de cultură populară, în spirit mo- 
dern și în acord cu «linia » actuală a modei), 
Ea are însă implicații mai mari, în însuși 
procesul de învățămînt, indicînd în general 
necesitatea completării și dezvoltării modali- 
tátilor de însușire a cunoștințelor despre 
arta și cultura populară românească orientate 
astfel spre o activitate practică (alta decît, 
de pildă, cercetarea științifică muzeisticà). 
Colaborarea dintre factorii implicați, catedra 
de creație vestimentară și Centrul de artă 
populară, s-a stabilit încă în faza de studiu, 
pentru a se cunoaște în detaliu sl cu exacti- 
tate criteriile, condiţiile, dezideratele estetice, 
tehnologice și economice ale producției de 


confecții cu caracter artizanal, în vederea 


realizării unor creații originale posedind pro- 


prietátile specifice necesare pentru introdu- 


cerea lor ín productia de serie a coopera, 
tivelor cu activitate de confecții artizana e, 
La baza elaborării colecției de pis de. p 
brácáminte pentru copii a stat în deoa 
rind o muncá de documentare (in ultimii ani 
de studiu) privind costumul popular, docu- 
mentare rezultind atît din cercetarea și cu- 
noasterea fenomenelor de artă populară din 
Ge zone de interes deosebit (Oltenia sau 
Bucovina, de pildá) precum si din studierea 
pieselor din valoroasele colecţii ale muzeelor 
de artá populará (sub aspectul liniilor de 
croi, al structurii pieselor de bază ale costu- 
mului — cămașa, hainele de dimie, catrintele 
sau poalele etc., al tehnicilor si stilurilor orna- 
mentale, al cromaticii textilelor populare etc.). 
În faza de anteproiect a fost concepută 
(împreună cu Centrul de artă populară) struc- 
tura colecției, autoarea tinind seama de: 
1. interpretarea corespunzătoare a elemente- 
lor costumului popular din diferite zone ale 
țării ; 2. realizarea pieselor din materiale care 
păstrează factura « rustică » (pînză de bum- 
bac sau in, aba sau stofe din lînă tesute ma- 
nual s.a.), existente în producţia cooperati- 
velor de artă populară ; 3. realizarea aspec- 
tului decorativ al pieselor, folosind și inter- 
pretînd ornamentica, stilul și cromatica pie- 
selor autentice ale costumului popular ca 
sursă de inspirație, precum și tehnicile spe- 
cifice de broderii și țesături frecvente în 
arta noastră populară; 4. originalitate, func- 
tionalitate și eficiență, -proiectindu-se, pe 
baza liniei actuale a modei pentru copii, 
acele piese ce pot fi introduse în producţia de 
serie, la prețuri accesibile. Astfel, toti acești 
« factori constitutivi » alcătuiesc un ansamblu 
de criterii care trebuie să stea la baza pro- 
cesului de elaborare artistică în activitatea 
unui creator de modă în domeniul confec- 
tiilor artizanale. 

Prototipurile au fost realizate de Ruxandra 
Oprescu în atelierele de confecții artizanale 
ale Centrului de artă populară — unde i s-au 
asigurat posibilitățile de execuţie în condiții, 
subliniem din nou, care să permită introdu- 
cerea lor în producţia de serie a coopera- 
tivelor. 

Colecţia cuprinde circa 15 ansambluri vesti- 
mentare pentru vîrste diferite de la 4—5 ani 
pînă la 12—13 ani. Printre reușitele remar- 
cabile amintim suita de bluze din pinzà 
groasă de bumbac, inspirate din cămășile 
Sou melog populare, care pot fi purtate de- 
opotrivà de fete si de băieți peste pantalon, 
moderne ȘI practice, agreate de tineretul din 
VOETE) lume. Unele dintre cele mai pre- 
pioase Sint ornamentate cu broderie manuală 
(find evidentă sursa de inspirație populară). 
Caracterul practic, de adaptabilitate a con- 
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fectiei, a stat mereu în atentía Gicatojulu 2 
Astfel s-a realizat posibilitatea utilizării acele 
iași piese de îmbrăcăminte la diferite Vis te? 
Rochita pentru fetita de 4 一 5 ani din pínzá 
táráneascá albă, inspirată din cămașa costu- 
mului popular dín Maramures, piesă de mare 
simplitate si originalitate, este concepută și 
croită de așa manieră, încît poate fi purtată 
ca bluză și la vîrsta de 12—13 ani. Mul- 
tiplă funcționalitate ce sporește eficiența eco- 
nomică a produsului. 

Elementele costumului popular din Mara- 
mureș, cunoscut pentru valorile sale artistice 
deosebite, au stat la baza mai multor piese 
din această colecție. Așa sînt originalele 
ansambluri vestimentare pentru fetiță şi băiat 
pantalon și bluză largă, din pînză de bumbac, 
fustă croșetată în dungi colorate asemenea 
zadiilor maramureșene, cu bolero și bluză din 
pînză de bumbac, cu decoraţii discrete), piese 
în general simple, portabile și deopotrivă rea- 


izabile la prețuri accesibile. O problematică 
mai complexă este pusă și rezolvată în com- 
plet-urile vestimentare pentru fetiță de 12 — 
13 ani, inspirate din costumul popular din 
Maramureș și Oltenia. Una din piesele re- 
marcabile ale colecției este pardesiul din aba 
roșie, care păstrează și interpretează linia 
elegantă a giubelelor costumului popular de 
sărbătoare din Oltenia, cu decorul simplu 
și rafinat al firetului negru, specific abageriei 
oltenești. 

Date fiind rezultatele obținute care certifică 
nivelul de calitate al lucrării de diplomă, co- 
lecţia de piese de îmbrăcăminte pentru copii 
inspirate din costumul popular a fost inclusă 
în prezentările de modă de primăvară — 
vară 1978 ale Centrului de artă populară 
— UCECOM și a fost de asemenea prezen- 
tată la contractările sectorului de artă 
populară și artizanat care au avut loc în 
toamna anului 1978, urmînd a fi introdusă 


în producția de serie a cooperativelor 
de artă populară. 


Obiectivul urmărit a fost atins, prima lucrare 
de diplomă a unui absolvent al LAP. « Ni- 
colae Grigorescu » elaborată în colaborare cu 
Centrul de artă populară şi mestesuguri ar- 
tistice — UCECOM demonstrind posibilitățile 
multiple de realizare eficientă a integrării 
'nvatdmint-cercetare-productie. 


OLGA HORSIA 


ber t tinere se Inspirat “din “costumul popular oltenesc: 2 
Ineresc inspirat din. costumul popular maramuresan : 


J. Pardesiu din aba Inspirat d l 
in g e 
oltenesc; 4. Pardesiu din aba GOS UE El papular 


torului, După dispariția prematură a lui Ni- 
i acele- colae Krasovschi, în atelierul său au 
rămas picturi și desene care urmau 

vîrste, să formeze materialul unei AR 
înză reprezentative, Ele sînt acum docu- 
Mg GC márturisind evolutia unui ar- 
| costu- tist deosebit, care a párásit deja in- 
8 confortabila postură de «caz intere- 

S Mens | sant». In preambul, tinem sá amin- 
jputa ȘI | tim un loc comun metodologic: in 
urtată zilele noastre « marea operă» a unui 
P | artist nu mai este suma capodoperelor. 
i, Mul- În măsura in care «marea operă > 
mai există, ea este însuși procesu 

LES artistic, ceea ce înseamnă cá judecata 
de valoare asupra unui artist se E 

orteazá cit mai strins cu putintá la 

| bae | Ge sa, O personalitate este în- 
artistice teleasä ca un tot organic si în deve- 
or piese nire, este urmărită dezvoltind idei si 
SE procedee nu de la un tablou la altul, 
iginalele ci pe parcursul unor cicluri sau serii 
i si băiat de lucrări. Simplu spus (dar nu Si 
g simplist), Krasovschi era tipul de artist 
bumbac, în conflict cu sine însuși: avea o Wë 
| inatie debordantá, náscocitoare de 

o | E (putin absurde, un pic cinice) 
bluză din pe care le scria, contracaratá de con- 
i | vingerea cá pictura este «una cosa 
DRE | Ee » Si deci de nevoia unei dis- 
rrivá rea- | tantári lucide. Distingem, în ansamblul 


picturii lui Krasovschi, douá compar- 
timente (care, natural, comunicá intre 
ele): «opera de suflet» și «opera 
distantärii ». Prima (în care intră com- 
pozitiile cu figuri umane) este amplá, 
tulbure si de o rodnicá imperfectiune ; 
cea de a doua (formatá din naturi 
statice) : calmá, concentratá, fácutá cu 
o privire atentă si cu o mînă exer- 
satá; «opera distantárii » este domi- 
natá de artisticul pur. 

În această categorie de lucrări, obiec- 
tualul a devenit pentru Krasovschi dru- 
mul spre obiectivare : într-un plan ima- 


tică riguroasă, axată pe calitățile for- 
male. Nu se poate nega, însă, că în 
alegerea obiectelor (casnice, derizorii) 


| 

funcționează o candidă și subiectivă 

x N poeticá a cotidianului. Totusi, curio- 

tru copii zitatea amuzată pentru sucitorul de 

st inclusă aluat sau bătătorul de covoare for- 

"a meazá numai un strat colateral al ta- 

návará — bloului (l-am putea numi «farmecul 

populará narativ »), « Cheia » în care compune 

pictorul este cea a raporturilor între 

| prezen- forme înrudite, după mai multe ti- 

de artă puri: Instrumente muzicale — semi- 

cerc sí punct (subliniate cromatic) aso- 

loc în ciate cu forme « pline » și forme în- 

ntrodusă văluitoare ; Vase și pahar — etajări 

à dreptunghiulare și planuri net sepa- 

rativelor rate, puse în raport cu profiluri rotun- 

jite; Piulitä, sticlă si ladă — planuri 

| secante pe verticală, perspectivă in- 

à lucrare versa și intersecţii multiple (lada), în 

P « Ni- opoziție cu decupajul profilurilor de 

obiecte, Pentru Krasovschi, deci, a 

orare cu | lucra în planul imanentului nu înseamnă 

guri ar- | a copia ceea ce ai în fata ochilor. 

bilität: Asa cum níci dezvoltarea calitätilor 

ilitátile formale nu implică ștergerea oricăror 

)tegrării conţinuturi, Pe lîngă «farmecul na- 

rativ » naturile moarte pictate de Kra- 

sovschi posedă si alte calităţi, mal pre- 

HORSIA fioase, Într-una din lucrările amintite, 

Vase cu forme primitive (cărora picto- 

rul le-a dat consistenţa și culoarea 

smalțului vechi) se desenează pe un 

ecran de un roșu pompelan decolo- 

rat, Tipologia formelor, stratificarea 

orizontală a planurilor ca și singura 

mare falie verticală (prin care se tm- 

parte fundalul în două mari zone co- 

lorate roșu și brun violet), evocă o 

eners 2) arheologie savantá sl transformá masa 

ramuresan; de bucátárie 1n locul sacru pe care 
lul popular. 


sint etalate străvechi și severe ves- 
Hei, Opera de «suflet» a lui Kra- 


nent se poate dezvolta o gîndire plas-. 


sovschi este o «semantică obscură», 
pornind de la o temă simplă: nudul. 
Ea capătă însă dimensiuni tulbură- 
toare, și poate fi interpretată ca o re- 
plică voit derizorie dată marilor teme 
clasice care tratează nudul: Cele trei 
gratii, Anotimpurile, Judecata lui Pa- 
ris, Suzana la baie, Rápirea Sabine- 
lor etc. 

La Krasovschi un eros fantasmatic dá 
nastere unor fápturi impovirate de 
propria lor greutate, plutind într-un 
spaţiu abstract, în care profunzimea, 
dimensiune a «ascunsului prin exce- 
lentá» (Merleau-Ponty), a dispárut. 
Lumea nu te mal înconjoară, corpul 
nu se mai integrează într-un cosmos- 
matrice, el «atîrnă» pur și simplu 
pe un plan opac, ca și potirnichea pe 
peretele bucătăriei. În tablourile lui 
Krasovschi totuși figuratiile feminine 
(sau, mai bine zis, figurantele femi- 
nitátii) nu sînt tocmai «dizgratiate ». 
Astfel am fi avut de a face doar cu 
nişte caricaturi, cu nişte «execuții 
în efigie» desfășurate pe un fundal 
vid. 

Plácerea de a privi si erosul se trans- 
formá la Krasovschi fn autoironie; se 
anulează astfel în mod cerebral misti- 
ficarea simţurilor. Într-o proză mai 
veche, Laie Krasovschi scria, cu ex- 
cesivă pornire critică: «ne tineam de 
mînă și rámíneam asa mult timp, ca 
doi oameni lipsiţi de farmec» (s. n., 
Aplauze, p, 46), 

Fără îndoială, motivul central al pic- 
turii lui Krasovschi este cel al «Cir- 
carelor», Într-un desen pregätitor, 
cele patru flguri sint suite pe un pos- 
tament dreptunghiular, in pericol de 
a se prábusi, jonglind cu mingea, cu 


„sticla și paharul, În compoziţia cu ace- 


lași titlu, pictată, Jongleriile inabile 
ale « Circarelor » au loc pe un fundal 
gol, abstract, Separarea prin spațiu 
a figurilor (două dintre ele par a scăpa 
tava cu care trebuie să Jongleze, deci : 
colaborarea nulă) traduce o separare a 
întregului grup, neomogen fn spațiu. 
Toate celelalte compoziţii cu figuri 


Autoportret 


feminine formează modulatii ale mo- 
tivului « Circarelor ». În toate apare 
aceeași tratare melancolic-cinică a su- 
biectului, în toate profunzimea este 
o dimensiune dubioasă, ca şi dimen- 
siunile stinga-dreapta. 

Sentimentul că aceste fiinţe sînt totuși 
foarte fragile, amenințate la tot pasul 
de agresiune, îl dă faptul că suprafața 
goală, prin care Krasovschi exprimă 
spaţiul, este tocmai absenţa oricărui re- 
fugiu protector. Imponderabilitatea 
trupurilor, excesul de gestică dezor- 
donată sînt paliativele cu care ele 
preîntîmpină vidul. «Frica și furia, 
bucuria si ura sint conduite. Angoasa 
nu este o conduită. Ea pune în joc 
neputinta noastră radicală de a ne 
asuma o conduitá, oricare ar fi si, 
in special, neputinta de-a căuta o 
rezolvare impasului in care ne aflám 
atunci cînd sîntem cantonati într-o 
conduită de tip emoţional ». (P. Kauf- 
mann — l'Expérience émotionnelle de 
l'espace). 

Tn spatiul tablourilor lui Krasovschi nu 
pot intra personajele pictate ; ele par 
figurine modelate in lut gras, basore- 
liefuri care nu isi aparțin atîta timp 
cit rămîn legate de ceva si nici nu 
fac parte din acel ceva, care le res- 
pinge. Exceptional este modul in care 
Krasovschi reuseste sá comunice aceste 
complexe emotionale. Stilistic, tablou- 
rile lui apartin noului realism care 
à urmat experientelor, apoi modei 
abstracte, Pe plan formal, principala 
caracteristicá a acestui nou realism 
e situația lui de hibrid: balans deloc 
nou (trimiteri la exemple ilustre ca 
ornamentica orientală și gotică), dar 
voit, între tendinţa de a obiectualiza 
și nevoia abstractizării, Krasovschi reu- 
este, într-un mod cu totul remar- 
cabil, sê fructifice expresiv acest du-te 
vino intre obiectual si abstract, Pictu- 
rile sl prozele lui Nicolae Krasovschi 
au evidente «frontiere » comune si 
cu suprarealismul, lată, de pildă, un 
fragment dintr-o schiță (ca tehnică tine 
de dicteul automat), cu corespondențe 


directe în oricare dintre compoziţiile 
cu figuri feminine, Fragmentul se re- 
ferá la nişte balerine: ,,táceam, nu 
vedeam nimic, nu auzeam, si gîndeam 
una despre cealaltă; «ce bună e»,« N-A 
SPUS NICI O RĂUTATE», «CE FRU- 
MOASÁ E », « CE BUZE GROZAVE ARE », 
chiar uităm că una dintre noi e mică, 
alta plictisită, cealaltă blondă, alta 
strimbá. ..'' (Aplauze, p. 7). Stra- 
tul literar primitiv si confuz este pre- 
zent uneori (mai ales în desene și 
gravuri) sub forma unui text scris 
în cîmpul lucrării. 
Dar cel mai adesea povestea trăiește 
chiar în imagine, care este vizuali- 
zarea ei pregnantă; în acest caz ea 
există ca un subtext devenit opac dato- 
rită funcţiilor plastice restrictive. În- 
tre o ultimă acuarelă, « Viaţă rurală 
marină », în care se înfăţişează un ţă- 
ran arînd Marea şi o mai veche schi- 
ta literară a lui Krasovschi, în care 
un personaj «avea [...] o plan- 
tatie de valuri pe care trebuia să. le 
ude », există sudura aceluiași subtext 
metaforic si migrator. 
În ultimul lui autoportret, început şi 
neterminat, Laie Krasovschi lucrează 
cu pensula în mînă la un tablou in- 
existent. Este de neînchipuit pentru 
oricine îi cunoştea lucrările finite (mai 
există totuși un finit !) că Laie ataca 
pinza atît de brutal, că savura lovi- 
tura de pensulá, dira groasă, frotis- 
urile si împăstările grase. Toată co- 
municarea aceasta primară, exaspe- 
rată, dispărea, se transforma, în pro- 
cesul îndelungat al unei creaţii con- 
forme spiritului, devenea o. înmănun- 
chere de sentimente subtile. Soarta 
a vrut ca ultima imagine pe care Kra- 
sovschi ne-a lăsat-o să fie cea a fiin- 
tei lui nonconformiste. 

ANDREI PINTILIE 


CXV 

Al plecă Ank, oamenii tinindu-se 
după el sau poate gonindu-l sau pă- 
rindu-i-se doar, fiindcă fugea. O bună 
bucată de vreme fntorcind capul să 
vadă orașul din urmă. ` 

O piaţă, două femei, un vínzátor sfă- 
rîmîndu-şi taraba în momentul. în care 
el vrusese să cumpere citeva ouă mari 
şi verzi (un verde straniu de pastilă). 
Cele două femei erau imens de fru- 
moase și de abia le mai auzea, de 
abia își mai făceau drum prin mulțimea 
care creştea si se lățea într-un ritm 
fantastic. Nădejdea lui era într-o întin- 
dere pustiitoare şi netedă .ce-i se des- 
fdsura ín faţă. prezentă, Coplesitoare, 
îngrozindu-l, zi nesfirsitê ín viitor. Fu- 
gea ca un proaspăt dezlegat. ca un dez- 
vesmintat si fără trup căci nu avea 
nici o haină care să-i dea senzatia 
trupului lui, nD-l atingea şi nu-l 
stringea nimic. Fugea sau poate că 
zăcea Într-o mişcare continuă şi-l 
inghitea un aer luciu si întins. Privi 
spre dreapta; un gard si pe fiecare 
scíndurd din care se compunea. înfipte 
cuie de care erau ogátate mantale, si 
nestiind locul unde se afld poarta, apáru 
un bărbat si îi spuse: « fti vindem ce 
vrei » si el : « vreau oud, multe o plasá 
fntreagä» si bărbatul ii aduse $i el 
li plău și bărbatul primi, dar nu inainte 
de a-i spune că banii lui nu sint buni, 
CXXI 

Parcă îl vedeam pe Ank în tren, com- 
partimentele goole, un bec, un singur 
bec fl lumina pe el $i un alt bec stri- 
dent, incandescent scotea la iveald doar 
pătratele albe ale unui rebus. Eu agi- 
tată şi Într-un așa întuneric încît eram 
sigură că nici nu exist, mi-as fi dorit 
măcar o singură mînă detașată de acea 


TE ERE E RI N UD PEE 


1. Natură statică; 2 


Natură statică; 3, Felinare (reproduceri după lucrări neterminate) 


masă neagră compactă. Într-un tirziu 
mi-a spus exact mie cu toate că n-avea 
de unde să știe că sint acolo: « mă 
duc» a deschis ușa, ușa vagonului, 
dincolo era chiar noapte și a trezit pri- 
vind fix rebusul pe care de data osta 
era caligrafiot impecabil un singur lu- 
cru, uimitor pentru mine: « Maria ior- 
tă-mă, trebuie să știi, sou să fi ştiut 
de mult, eu mor». Am Întors brusc 
capul spre ușă si de abia acum îl văzui 
cäzind sau doar dispórind simplu si 
poate firesc în întuneric ; mi-am amintit 
de mine singură în acea neluminare 
şi totul semăna atit de bine, locul meu, 
locul lui, eu el, încît și eu puteam fi 
aceea care deschisese uşa. 

În fiecare pătrat negru al acelui re- 
bus era cite un portret. L-am recunoscut 
detasindu-se dintr-unul, de pe un infim 
fundal ca de funingine, pe Ank. 

CXII 

$i Ank în picioare vedea clădiri văruite 
alb si sulițe și le vedea doar foarte 
putin ieșite din pămînt fiindcă le vedea 
după o lungă pauză, da! pierduse citiva 
timpi; ca să vezi un lucru întreg îți 
trebuie acea continuitate de a privi ; 
de ce oare acele case enorm ofundate 
in pêmint? de ce doar virful de fier 
şi singe al sulitei? poate fiindcă le reve- 
dea, sau poate fiindcă asta era boala 
lui, boala lui de trecut, Că vechea groa- 
zd, vechea greutate, vechea lovitură e 
mai grea ca cea de acum, căci pentru 
vechea groază, vechea întîmplare îţi 
dispar reflexele de apărare, pentru cea 
prezentă e simplu căci gici există reac- 
tia și reflexul poate nici nu simţea apăsa- 
rea si realitatea prezentului, nu perce- 
pea prezentul la adevăratele dimensiuni, 
fiindcă îl obseda, îl acaparase total 
doar trecutul, trecutul plin și nerezolvat, 
nerezolvat și suspendat gata să se prăbu- 
șească ` ajunsese pentru el chiar să fn- 
tírzie mereu noaptea de miine, așa că 
inventă întunericul dens ca asfaltul şi 
i se părea definitiv ; își promitea că 
are să se întoarcă, își vedea interzisă 
posibilitatea recuperării timpului vechi 
şi cugeta senin fără nici o presimtire 
la un veșnic recent. Vedea valizele si 
lucrurile lui pe peron erau ale lui, lu- 
crurile lui, rideo, se trezi rízind si 
olergă si sări în ultimul vagon, căci 
Îi era chiar în față. . . şi în momentul 
imediat următor ca electrizat își aminti : 
« bagajele ! » și cobori ; o dată, de două 
ori fluieră trenul indepêrtindu-se, și Ank 
merse de-a lungul liniilor ca apoi să 
le părăsească (de bagaje nemaipd- 
sindu-i) si să intre în orășelul de care 
de abia se despärtise, intersecțiile erau 
complicate, distanțele erou mari sou 
mici În orice coz erau greu de ghicit, 
şi brusc străzile s-au umplut de oo- 
meni sau poate că de abia acum l-ai 
observat, asfaltul umed, casele ca de 
porțelan, ca imense cești cu ferestre 
în loc de acţibild, tu Ank te uitai fix, 
haina Îţi era ruptă, stêteai In picioare, 
o cravató lucioasă o tineal In mină, 
cu ochelarii nu vedeai dar totuși fi pur- 
tai uneori, și a trebuit să spul: «Tu 
María? Tul», eu mi-am pus mărgele 
de metal, sl Ank bătu la o casă lungă 
cu ușa pe latura cea mal Ingustă. 

= Nu putem deschide, sintem dezbrăcaţi, 
— Dar trebuie să vă Imbrăcaţi, trebule 
să merg prin camera voastră, în ultima 
stau eu, deschideţi | 

= Nu se poate, nol dormim, Incă nu 
Ne-am trezit, noaptea asta trece foarte 
greu, ȘI te rugăm, nu mal bate la ușă, 
Încearcă altundeva, 

Și Ank ar fi vrut să Inţeleagă ceva, 
orice, dar să Inţeleagă, totul se Invăl- 
mășea și-l era neclar, ce vrola ce oare 
căuta, locomotiva aceea fabuloasă, nu |; 
atunci ce? l-ar fi fost de ajuns să stie, 


doar să știe, chiar dacă n-or fi fost 
posibil. d 
În curte pe jos nosturi si sandale si 
mătăsuri si era de mult dimineaţă, ţi-ai 
găsit printre ele și ceva din lucrurile 
tale, ochelarii cu lentile sparte și o 
şapcă care totuși nu erai sigur că e 
a ta, eu fti puneam o mulţime de în- 
trebări si tu aveai un singur răspuns: 
«de ce mă sperii». 

CXXXV , M 
Reflectoarele imense de o intensitate 
epuizantă, si o rochie albă devastată 
de broderii, incomodă și de neîmbrăcat, 
o rochie de nemiscare a ta Maria. 
CXXXVI 

Trebuia sd. aştept säptämini lungi ar- 
zătoare de nerespirat ca să realizez 
că in urmă-le fuseseră si ani asemeni, 
fără umbre, de o strălucire obositoare, 
totală, staniolească. Fuseseră poate nu 
ani (cu toate că aș fi zis eu, ca des- 
fäsurare reală a timpului trecuseră chiar 
ani cu multe veri evidente fiecare ti- 
rîndu-mă într-o alta cu aceeași ono- 
mastică de iulie formînd o avalansá per- 
manentă ca o lovitură prelungită), ci 
poate o singură zi ce s-a reverberat 
obsedant un timp, aceeași zi pretutin- 
deni ca praful si nici una nu preceda 
un definitiv, un sacrificiu, un înfrico- 
sûtor, așa că puteam crede chiar, cá 
nu va urma să mor niciodată ; niciodată 
complet, mereu Îmi erom accesibil, și 
ca să spun așa un vuiet groaznic conti- 
nuu şi monoton îl percepeam, îl per- 
cepeom doar eu cu o rară fineţe ca 
pe slabe trosnituri, slabe și fireşti, ca 
o mobilă ce suferă diferente de tem- 
peratură (si lemnul stabilizindu-se ín 
lejeritatea si-n initialitatea, si-n evolu- 
ţia lui refuză pe alocuri absurdul for- 
mei ce i s-a dat și atunci se aud niște 
sunete scurte care sigur urmează unei 
stabilizéri de fibre noduri Îmbinări, prac- 
tic imperceptibilă, « s-a prăbușit undeva 
o fibră care trebuia să se prăbușească » 
aș fi spus eu « sau și-a schimbat lăca- 
sul» aș fi spus tot eu). 

Scurtele acalmii în timpul, ín acest 
timp lung al meu fi făceau pe unii 
să tresoră ca-n faţa unei aventuri vio- 
lente, ca-n fața unui vuiet puternic 
ce osteptam să má inghitá si să mă 
acopere complet și să dispar sub un 
fnvelis fluid și magnific, dacă cumva 
vuietul putea fi o materie și dacă cumva 
În pustiul lui fără margini mai putea 
exista o alta ca mine. 

Regăseom același asfalt putin negru, 
aceleași case și mai mult, regăseam 
o zi, o zi anume; regăseam aceiași 
oameni negru pe alb, albul acela inter- 
minabil de staniol, căci strigătul, con- 
tinuul meu strigăt însemna poate incă 
o anticipație fără de îndoială obișnuită 
și deloc spectaculoasă, «s-a prăbușit 
undeva o fibră care trebuia să se pră- 
bușească sau și-a schimbat lăcașul » ag 
fi spus eu cu o voce reală, reală ca 
un obiect, ce răminea imprimată într-un 
timp real, într-un timp real ca un 
obiect ca o formă mare, ca o mobilă 
mare și luxoasă într-un lux în care 
aş [| vrut să fiu prezent, prezent la 
cit vedeam cu ochii In toate direcțiile 
sl pind la cele mal Indepdrtate verticale 
subțiate de o imensă distanță pind la 
a nu mai exista, și chiar dincolo, din- 
colo și [n toate direcţiile «nu dincolo 
existe ce-o exista», as fl spus eu cu 
aceeaşi voce ce s-ar D imprimat ín 
ger ca pulberea de respiraţie pe o zi 
geroasd, acea respiraţie care numai 
cind frigul e cumplit devine materială 
chiar și pentru o clipă, dor e vizibilă 


sl uluitoare ca prima locomotivă pe care 
0 vezi In viață, 


NICOLAE KRASOVSCHI 
(fragmente din romanul inedit Maria) 


Peisaj 


Vedere din part 


CRONICA 


LAZAR 
FLORIAN 
ALEXIE 


Adaptarea expunerii la un spatiu dat 
(acela relativ restrîns al galeriilor Si- 
meza) pentru ca ín limitele lui sê 
fie cit mai bine puse in valoare sculp- 
turile, ceea ce a asigurat o cuprin- 
dere armonioasá a ansamblului, nu s-a 
efectuat in detrimentul intentiilor si 
ideilor care structureazá de fapt acest 
ansamblu. Pentru cá Alexie nu si-a 
propus să înfățișeze o selecție a lu- 
crărilor create în ultimii ani (a patra 
expoziție personală, octombrie 1978), 
ci să dezvăluie, de la machetă și schi- 
tă pînă la implantarea obiectului într-o 
ambiantá naturală (sugerată prin mon- 
taje fotografice), procesul însuși de 
constituire a operei, de creștere a 
acesteia în direcția atingerii scopului 
final; reverberatia spaţiului de semni- 
ficatii poetice cu care opera e încăr- 
catá și recepţia lui în condiţii speci- 
fice de receptare, Înregistrăm, prin 
urmare, un prim tip de relaţii dintre 
obiecte pe care se bazează alcătuirea 
expunerii, Al doilea tip este dat la 
iveală de grupurile tematice cărora 
le aparțin obiectele, constituirile for- 
male, articulările de volume, tradi- 
tional sculpturale și proprii modali 
tatilor de prelucrare a materialului 
ceramic, organizindu-se într-o varle- 
tate de configurări înrudite care au 
menirea de a asigura un echilibru 
armonios al amblentulul imprimindu-i 
o notă proprie, S-a vorbit mereu, 
încă de la afirmarea artistulul, despre 
caracterul sculptural al obiectului său 
ceramic și despre capacitatea mate 
rialelor ceramice de a fi utilizate 
pentru sculptură propriu-zisă pro 
blemă specifică, de altfel, programu 
lui general al tinerei școli românesti 
de ceramică și constituind pentru 


Alexle o preocupare permanentă (cu 


soluţii clarificate pe parcursul unei acti- 
vititi de vreo treisprezece ani, des 
fásurate uneori în condiţiile prielnice 
ale unor simpozioane de creaţie, la 
Sighişoara, Medgidia, Vösendorf). De- 
monstratia, efectuată cu evidenţă, nu 
vom mai insista asupra ei, Vom men- 
tiona însă faptul că materialul ce- 
ramic nu se substituie pietrei, lem- 
nului, bronzului etc., ci, subordonat 
unei concepţii sculpturale și monu- 
mentale, își păstrează și își valorifică 
proprietăţile de expresie specifice, în 
cazul nostru expresia specifică a gre- 
siei angobate și arsă la 1160 de grade 
De aici decurge un al treilea tip de 
relații, în limitele obiectului ca atare, 
între massă si energie, si care pre- 
supune existența unui conflict sur- 
prins într-o ipostază dată (aceea a pie- 
trificării prin ardere). Simplificînd (cu 
riscul schematizárii — pentru că s-ar 
putea da diverse interpretări semni- 
ficatiilor poetice ale obiectului de con- 
figurári astfel polisemice), vom înre- 
glstra in procesul de Creatle o cres- 
tere pe verticală care se finalizează 
in acele evocatoare ogive Inchise sau 
deschise și o evoluție în spirală a sfe- 
rei care se finalizează în obiectele in 


titulate sugestiv mișcare ciclică sau 


energie captată, captivă, statică, eli 
beratd, S-ar putea spune, credem, că 
artistul intensifică, prin efortul de 
creație, procesul de devenire a ma 
terlel, dar în același timp actul crea 
țel 11 detașează calitativ de acest pro 
ces și Ti asigură libertatea de a Intro 
duce in realitate o lume de oblecte 
deosebite de natură prin care par 
ticipă responsabil la construlrea am 


blantel fnvestite cu virtuţi estetice 


HORIA HORSIA 


CRONICA 


| DECEMBRIE 
IN AFISUL 
POLITIC 


ME ee RO tea aa 0 qu 


Mihai Mănescu 


Radu Stolca 


Afisul — acest instrument de incom- 
parabilă eficiență al tehnicilor de 
influențare și orientare a opiniilor si 
pe care din păcate îl utilizăm atit 
de putin — se arată a poseda resurse 
de exprimare inepuizabile, odată ce 
vizualizarea comunicării, specifică ge- 
nului, se poate împlini în registrul 
major al poemului. Pentru că este 
drept să receptionám ansamblul de 
machete de afiș ale unui grup de 
artiști de frunte, Sergiu Georgescu, 
Dan Alexandru lonescu, Mihai Mä- 
nescu, Radu Stoica (Galateea, decem- 
brie-ianuarie) ca pe un poem despre 
conceptul de « unire », al cărui model 
real îl constituie aniversarea celor 
șase decenii de la înfăptuirea statului 
naţional unitar al României. Înregis- 
trăm atitudinea angajată a artistului, 
răspunsul său concret la evenimentul 
actual marcant al vieţii noastre politice 
și calitatea acestui răspuns certificată 
de profunzimea de conţinut a lucră- 
rilor, de ţinuta elevată a facturii sti- 
listice, de acurateţea execuției. 

Pentru constituirea îmaginii este folo- 
sită o varietate de elemente simbo- 
lice: tricolorul, mánunchiul (de flori, 
de brate si miini), medalia, inscriptia, 
flacăra, traditional înscrise în reper- 
toriul de semne plastice ale temei, 
altele, de asemenea din universul con- 
cret al temei dar accentuate și repuse 
în circulaţie cu acest prilej, precum 
reproducerea porții cetății Albei-lulii 
(văzută dinspre oraș), fotografiile de 
epocă ori gravura contemporană reme- 
morînd evenimentul. Cităm elemen- 
tele constituante nu pentru o inven- 
tariere pedantă, ci pentru a arăta că, 
operind cu semne simbolice cunoscute, 
se pot crea imagini noi, originale, 
încărcate de semnificaţii profunde și 
cu un ecou puternic. Intensitatea 
acestuia este sporită de asocierea per- 
manentă dintre un ideal milenar, mo- 
mentul înfăptuirii lui și direcția unui 
drum luminos pe care această înfăp- 
tuire o deschide ascendent, Acesta 
este sensul indicat de imaginile para- 
lele și sudate de Sergiu Georgescu 
intr-o ramă aurită sau este indicat de 
Polipticul lui Mihai Mănescu (afişele 
au o existență autonomă, dar abia 
citite in succesiunea lor logică își 
dezvăluie amploarea). Același sens de 
creştere spre orizonturi de lumină 
este concentrat în dispunerea celor 
trei culori principale în scară ascen- 
dentă in afisu| lui Dan Alexandru 
lonescu sau perspectiva de arhitec- 
tură geometrică a arcadelor lui Radu 
Stoica, Sîntem implicaţi într-un spa- 
Mu solemn si un timp solemn care 
Mpun meditaţia ca un examen de 
conștiință al colectivităţi, Multiplicate 
Și diseminate în Spaţiul urban precum 
SSminjele împrăștiate în plină matu- 
ritate pe ogor, aceste afișe ar fi putut 


sà imprime zilei de 1 Decembrie 
complexitatea evenimentului, 


HORIA HORSIA 
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A HORŞIA ERGER TE AN 


Rodu Stolca 


CINTAREA ROMÂNIEI 
CAMASA ROMANEASCA, DOCUMENT. 


Expoziţia de ornamenticá populară 
románeascá deschisd la Muzeul satu- 
lui și de artă populară reflectă o 
străveche realitate etnografică. În 
două săli este expusă piesa cea mai 
valoroasă din vestimentația populară: 
cămașa. Fosta tunică de pe basorelie- 
furile de la Adamclisi nu s-a trans- 
format de acum două mii de ani 
prea mult, aceeași croială s-a men- 
ţinut de-a lungul veacurilor. Se poate 
spune că portul însoțește istoria. 

Expoziţia prezintă piese din toate 
zonele etnografice ale țării, contu- 
rează caracterul unitar al artei popu- 


lare românești, atît de variat prin 
gama de elemente și de compoziţii 
ornamentale. Punctatá cu lucrări 
grafice reproduse de pe fresce, stampe 
și basoreliefuri, descoperim în expo- 
zitie strinsa legătură și drumul par- 
curs neobosit și sigur de portul 
popular cit si interferentele stilis- 
tice între arta populară si aceea de 
la curtile domnesti medievale, atit 
de bine exprimate de Nicolae lorga: 
« Costumele de femei care se carac- 
terizeazá prin explozia de rosu si 
abundenta nuantelor de auriu a celei 
din judeţul Argeș si văile învecinate 


ale Muscelului, tocmai în aceste locuri 
unde timp de aproape un secol a 
fost capitala dinastiei domnitoare si 
care îmbină în fastul de la curte 
amintirile bizantine cu influențe occi- 
dentale ». 

In traiectoria sa expoziția urmează 
firesc linia ascendentă a istoriei atît 
de bine reflectată în ornamentica și 
cromatica pieselor vestimentare, tri- 
colorul de la 1848, roșu, galben, 
albastru, începe să fie tot mai abun- 
dent, cämäsile de sărbătoare mar- 


chează evenimentele istorice si con- 
tinuarea tradiției pînă în zilele noastre, 


"unitatea portului 


ISTORIC SI DE ARTĂ 


se reflectă în valorificarea calităților 
estetice, decorative ale portului tra- 
ditional pe care si le propune pro- 
ductia artizanală si industrială de 
confectii. Conceputà analitic, expo- 
zitia prezintă tipologia si tehnicile 
decorative de broderie, dovedind 
popular românesc 
în marea sa varietate zonală. 
TATIANA BARBOSA 


1. Dobrogea 一 Inceputul sec. XX; 2. Jud. Muscel 
— sfirşitul sec. XIX; 3. 

derie cu lind; 4. Jud. Vla;ca — 

XIX; 5. Tara Oasului — sec. 

cdu — începutul sec. XX 


EXPOZITIA 


A UIE IE C | Pi 


ROSTOCK, BERLIN 


Sub egida Ministerului Culturii 
lia ROG si a GEES din 
R.S.R. s-a organizat în R.D.Ger- 
mană o amplă expoziție a picto- 
rului Aurel Ciupe. Deschisă la 
sfîrșitul lui septembrie la Rostock 
(Kunsthalle), iar în octombrie/no- 
iembrie la Berlin (Ausstellungs 
Pavillon — Fernsehturm), expo- 
zitia s-a bucurat, la vernisaj, de 
prezența ministrului adjunct al 
culturii din R.D.G., Dr. Werner 
Rackwitz si a ambasadorului 
României în R.D.G., Gheorghe 
Tache, care au rostit cuvintári. 
În ziare și reviste au apărut co- 
mentarii semnificative asupra per- 
sonalitátii lui Aurel Ciupe și a 
dominantelor artei sale, asupra 
locului pe care îl ocupă în școala 
românească de pictură. 《Ta- 
blourile lui Aurel Ciupe nu sînt 
zgomotoase și supărătoare. O me- 
lodie tandrá și armonioasă vi- 
brează în compoziţiile sale cro- 
matice », nota, fermecat, în caie- 
tul de impresii, un vizitator. În 
Neue Zeit (nr. 254 din 27 octom- 
brie 1978), A. Beygang închina o 
remarcabilă cronică artei pictoru- 
lui clujean, intitulînd-o: Arta ca 
oglindă a existenţei, « Acţiunea 
luminii joacă un mare rol în pic- 
tura lui Aurel Ciupe. . . — obser- 
va criticul german. Culoarea sus- 
tine atmosfera tabloului... In- 
terioarele și portretele sale sînt 
pătrunse de o aleasă sensibilitate 


și poezie. De remarcat tabloul 
Pierrot cu banjo (1976), învăluit 
intr-un climat retinut». Intr-un 
articol din National-Zeitung (nr. 
257, 31 octombrie 1978), un alt 
cronicar nota: a, Mai cu seamă 
bucuria pură comunicată de 
armonia tablourilor sale, de 
magia culorilor subtil organizate 
si de abordarea poeticá, dar nici- 
odatá sentimentalá a motivelor — 
in primul rind a peisajului natal 
— cucereste vizitatorul... Abia 
la o a doua privire el isi dá seama 
cá în spatele impactului estetic 
al operei, al calității sale estetice 
stă calitatea umană a artistului ». 
În unanimitate presa a subliniat 
bucuria reîntîlnirii cu pictura lui 
Aurel Ciupe (cáci artistul a mai 
avut expozitii in Germania demo- 
crată si în “1971, la 'Dresda, 
Leipzig si Karl Marx Stadt), salu- 
tînd farmecul aparte si vitali- 
tatea miraculoasa a artei acestui 
maestru al picturii românești care 
a împlinit recent 78 de ani. 

În semn de particulară prețuire; 
Staatliche Kunstsammlungen Dres- 
den, Abteilung Neue Meister a 
achiziționat piesa intitulată Scoici 
albe. De acum înainte vizitatorii 
mondiali ai Albertinei vor putea 
contempla în faimoasa galerie din 
Dresda, alături de Ciucurencu și 
Baba, și arta de subtilă, incon- 
fundabilă sonoritate cromatică a 
lui Aurel Ciupe. O.B. 


a 
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MIOARA LOVIN 


Căminul Artel. Panouri decorative din imprimeuri 
și pictură pe lemn. lulie, A | 


| 
| | | 
LEITER ARTUR | MIHAI STĂNESCU | COCA METIANU 
EU HAS „Victoria Pictură se] opeis Căminul Artei. Desen umoristic. 27 lucrări. lulie | Eforie. Pictură. 35 lucrări. lulie. 
ucrări, e 


a 3 AT AGED zA Ee À LI us | 


FRANCISC BARTOK PETER BALOGH ANGELA BALOGH 


Galateea. Picturá, 20 lucrári. lulie Orizont. Sculpturá. 30 lucrári. lulie Orizont. Tapiserie. 11 lucrări. lulie 


MIRCEA HORIA AŞCIU 


EXPOZIȚIE DE GRUP 
Brașov. Sala Victoria, Acuarelă. 26 lucrări. lulie. 
Informația Bucureştiului 
25 de ani). 

Ilustrații. Au expus: Mircea Dumitrescu, Val Mun- 
teanu, Marcela Cordescu, Stan Done. lulie. 


(cu prilejul împlinirii a 


CENACLUL TINERETULUI 


Orizont «Atelier 35». Desen. Au expus: Anto- 
nio Albici, Nicolae Alexei, Ștefan Anastasiu, Doina 
Botez, Gabriela Bubă, Andrei Butak, Gheorghe 
Mazilu, Florin Mihai, Ladislau Molnar, loan Popoiu, 
Alexandru Recepovici, Decebal Scriba, Adrian Sus- 
nea, Szilaghi Zoltan, Adrian Toader, Cătălin Varga. 


EXPOZIȚIA COLECTIVĂ JUDETEA- | 


NĂ_BAIA MARE LA CONSTANȚA | 
ȘI TULCEA 


Au participat: Nicolae Apostol, 


idia Agricol 

nes, | Balla. losif, Mircea Bochis, Con AERE NE 
| RE Cheorghe Chivu, Mircea Hrişcă, Kovacs 

| pasi, Rares) Gh., losif Felea, Mihai Clos, 

exandru Sainelic, Vincze Edith, Vesó Augustin 

| STONE Scridonesi, Bitay Zoltan, Sütó Rozalia, 

EXPOZITIE DE GRUP — «MODA | Far Carol, Tare Gave Vite Cepit ears 
EX | Kâdar Carol, Târ&s Gavril, Vasile Lugosi, Traian 


Moldovan. lulie— August 


Hanul cu Tei, Obiecte vestimentare. Ambient. Au 
participat; Doina Levinta, Matei Negreanu, Horia | 


Avram, Dionisie Popa, Elena Băniceru, Alexandra | RODICA MAZILESCU 


Selaru, Nicolae Florea, Adrian Susnea, Mircea Cor- | / 
radino, lulie, | Simeza. Portelan. 15 lucrări. lulie, = 


40 


bud 


«x 


Dans ce numéro: 


Le sens de l'Union dans l'art roumain 


Pr, dr. Vasile Drăguţ 

Sal 

eg l'unité du phénoméne artistique roumain 
Qui s'est manifesté constamment dans l'art populaire 
aussi bien que dans l'architecture et les arts plas- 
tiques malgré les vicisitudes de notre histoire, 
le pr. dr. Vasile Drăguţ la considère comme un 
corollaire de l'unité spirituelle du peuple roumain 
qui a toujours constitué un tout organique, indi- 
visible, par-dessus les frontières politiques qui 
partageaient son territoire. Sous cette perspective, 
l'acte de l'Union des Principautés Roumaines, du 
24 Janvier 1859 et celui de 1 Décembre 1918 — 
marquant la création de l'Etat national unitaire 
roumain—représentent l'accomplissement des aspira- 
tions séculaires d'un peuple dont l'étre unique 
s'affirme aussi dans les domaines les plus variés 
de l'art. 


Le Musée des Collections d’art 


Dr. Alexandru Cebuc 

DES 

Inauguré le 21 août 1978 en présence du camarade 
Nicolae Ceausescu, le secrétaire général du Parti 
Communiste Roumain, de la. camarade Elena 
Ceausescu et des autres dirigeants du parti et 
de l'Etat, le Musée des collections d'art réunit 
des piéces d'une inestimable valeur artistique. Ce 
nouvel établissement culturel, qui témoigne de la 
préoccupation constante de notre parti pour 
Sauvegarder et mettre en valeur le patrimoine 
culturel! national, fait l'objet de l'article du Dr. 
Alexandru Cebuc, le directeur du Musée d'art 
de la République. 


Le catalogue de l'exposition Brancusi à 
la « Brummer Gallery» — New York 


Ing. Stefan Georgescu-Gorjan 
p. 20 
5ous la rubrique «Les archives Brancusi », l'ingé- 


abondante illustration. Les photographies que nous 
Publions sont reproduites d'après l'exemplaire 
appartenant à l'ingénieur St Georgescu-Gorjan. 


Vladimir Tatlin: un art de la Révolution 


Radu Stern 

p. 24 

Le critique d'art Radu Stern évoque dans son 
article la personnalité de Vladimir Tatlin en affir- 
mant: « On ne saurait nommer aucun autre artiste 
dont l'apport considérable à la conflguration du 
phénoméne moderne Soit reconnu quasi unanime- 
ment et dont on sache si peu de choses », L'auteur 
reléve la complexité de |a personnalité artistique 
de Tatlin et aborde ses créations dans des domaines 
moins connus, comme la peinture de théâtre et 
le design, 


Enseignement, recherche, production 
Dr, Olga Horsia 
p. 28 


Soulignant l'importance de la relation ensei 

—recherche—production comme un problème ment 
tualité du processus de l'enseignement en Roumanie 
le dr. Olga Horsia, directeur du Centre d'art 
populaire de l'U.C.E.C.O.M Présente le travail 
de diplóme de Ruxandra Opresu (diplomée de 
l'Institut d'arts Plastiques «N. rigorescu », 一 


section création vestimentaire — pr i 
vestin = promotion 1978) — 
élaboré sous la direction du pr. Leontina MEN ke 


dans les ateliers et avec le concours du Centre 


d'art populaire, Le thème, la conception et l'exécu-. 


tion d'une collection de pièces vestimentaires 
pour enfants — inspirés de l'art populaire — s'inscri- 
vent parmi les préoccupations courantes de la 
mode. 


Krasovschi 
Andrei Pintilie 
p. 31 


Analysant les derniëres oeuvres du regretté peintre 
Nicolae Krassovschi (1947—1977), lauréat du Prix 
de la revue «Arta», le critique d'art Andrei 
Pintilie distingue dans l'ensemble de la création 
de l'artiste deux compartiments, lesquels naturelle- 
ment communiquent entre aux: «L'oeuvre de 
coeur» et «l'oeuvre de distance». La premiere, 
comportant les compositions ă personnages, est 
ample, trouble et d'une féconde imperfection; la 
Seconde — celle des natures mortes — est calme 
et concentrée, faite par une main exercée et un 
regard attentif. La peinture ainsi que la prose de 
Nicolae Krasovschi confinent aux frontiéres du 
surréalisme; le fragment d'un roman postume — 
Marie — publié dans le présent numéro de notre 
revue confirme cette assertion. 


La blouse roumaine, document histo- 
rique et artistique 


Tatiana Barbosa 

p. 38 

Accompagnant son texte d'une abondante illustra- 
tion, le conservateur Tatiana Barbosa s'applique 
à démontrer que la blouse de la paysanne roumaine, 
cette admirable piëce du costume populaire, té- 
moigne du caractére unitaire de l'art.de notre 
Pays; l'exposition. ouverte au Musée du village 
et d'art populaire confirme cette thêse. 


La revue Arta Présente l'artiste roumain con- 
temporain 


Lazär Florian Alexie 
Do 2 ` s : | 
Né le 10 octobre 1938 à Livezeni-Dolj. Etudes à 
l'Institut d'arts plastiques «N. Grigorescu » de 
Bucarest (1964). Début en 1965. Expositions per- 
sonnelles à Bucarest (1969, 1972—1973, 1978) et 
Rome (1970). Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: 1967 — Kóln; 1968 
— Paris (Orly); 1969 — Copenhague; 1970 — Mos- 
cou; 1971 — Udine, Pistoia; 1973 — Prague, Brno 
Karlovy-Vary, Bratislava, Hambourg, Bochum; 
1975 Desen 1976 — Athènes: 1977 — Novi Sos 
Expositions internationales: Faenza (Concours in- 
ji age de céramique — 1966, 1967, 1974); 
unic orm und ualitàt — N | 
NE Hit e eeh 
ilan (Triennale 一 1968, 1973); Vallauri : 
Florence (Biennale d'art — 1971). Erfurt NAE 
nale d'arts décoratifs — 1974, 1978); Pérouse (1974); 
romsgrove 'arti t 
d'art — 1974); Rome (Biennale de Ein ene 
sculpture — 1974); Florence (Concours de maquet- 
LE sa Nes pour jardins — 1975), 

rend part aux Ymposiums de Med idi 7 
1975, 1976), Sighisoara (1972, 1923). Vase Al 
(1974), Rómschild (1974), di 
euvres d'art monumental à Mangalia-Nor 
Bucarest (1967, 1971, 1975). Coe RR S 
Prix: 1970 — Grand Diplâme d'honneur décerné 
aux artistes roumains Participants à la Biennale 
de Vallauris; 1971 — Prix ex-aequo attribué par le 
Sans d Etat pour la Culture et les Arts, Bucarest: 
1 3 * Prix pour le prototype attribué par l'Union 
es arts plastiques au groupe d'artistes participants 
au Symposium de Sighişoara: 1974 — ler Prix et 
Médaille d'or de la Biennale internationale de 
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Expoziția realizărilor economiei naţionale 
Direcţii și tendinţe în arta monumentală din 
România. socialistă- 
A Plastica-românească la Muzeul de artă con- 
"'témporanà din Galaţi 
“Acţiuni în muzeu 
Conţinut și formă în sculptura românească. 
Desenele sculptorilor 


Mircea Grozdea 


Maria Magdalena Crișan 
Mihai Driscu 


M.D. 

Wanda Mihuleac 

Olga Bușneag 

Mihai Driscu 

Marius Tătaru 
Gheorghe Kazar 

Ştefan Georgescu-Gorjan 
Călin Dan 

Mircea Grozdea 

Virgil Mocanu 


loan Deac-Bistrita 

Ladislau Feszt 

Honoré Daumier 

Pictura chineză în stil traditional 
Ovoidul (II) 

Dan Grigorescu: Constelatia gemenilor 


Jurnalul galeriilor 
Meridiane 


ur del l COPERTA 


CORRESPONDANCE 
CHRONIQUE 


LES ARCHIVES BRANCUSI 
LIVRES/IDÉES 


l 
IV 


2 


5 


13 


16 
17 


19 
22 
24 


CENTENAIRE "26 


28 
30 
33 


IN MEMORIAM 34 


36 
39 


lon Salisteanu 
Doru Covriz 


Nevoia de mișcare, acryl pe pinzà 
Incintá, metal 


L'Exposition des réalisations de l'économie 
nationale 

Directions et tendances dans l'art monu- 
mental de la Roumanie socialiste 

L'Art plastique roumain au Musée d'art con- 
temporain de Galati 

Actions dans le musée 

Contenu et forme dans la sculpture roumaine. 


Mircea Grozdea 
Maria Magdalena Crisan 


Mihai Driscu 


Dessins de sculpteures M.D. 
Ljubljana — 1979 Wanda Mihulezc 
loan Deac-Bistrita Olga Busneag 


Mihai Driscu 

Marius Tătaru 

Gheorghe Kazar 
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Călin Dan 
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Virgil Mocanu 


Ladislau Feszt 

Honore Daumier 
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Le journal des galéries 
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BIBLIOTECA 
În cele trei decenii şi jumătate care au trecut de la 
) revoluţia de eliberare, România a parcurs mai multe 


etape istorice, jalonate de uriaşe prefaceri revolu- 
: tionare, de márete realizări în toate domeniile de 
să activitate. 


Dind dovadă de înaltă abnegatie şi devotament pentru 
= cauza socialismului, a înfloririi patriei, învingînd greutăţi 
tot felul, clasa muncitoare, țărănimea si intelectua- 
tea, întregul nostru popor, urmînd cu încredere 
rtidul, au înfăptuit revoluţia democratică şi revoluţia 
-ialistá, au desfăşurat cu succes opera istorică de 
construcţie socialistă, lichidînd pentru totdeauna exploa- 
tarea omului de către om, consolidînd noua orînduire 
și trecînd cu succes la făurirea societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate în România. 


Biblioteca Universităţii de Arte 
"George Enescu" lași 
DAL NN 
C0019252 
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Uriasele realizári si succese dobindite in dezvoltarea 
economico-socialá multilaterală a patriei noastre in 
ultimii cinci ani generează un profund optimism în 
rîndurile poporului, sînt un izvor de adîncă încredere 


în justetea drumului pe care Partidul Comunist Român 
călăuzește întreaga naţiune. 


KECIKY 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(DIN RAPORTUL LA CEL DE-AL XII-LEA CONGRES AL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN) 


EREN 79 


Tovarásul-- NICOLAEI CEAUȘESCU, 
secretar general al Partidului Comunist 
Román, presedintele Republicii 


Socialiste România, a inaugurat, în ziua 
de 4 octombrie, expoziția realizărilor 
naţionale — EREN "79 一 


economiei i - 
internațională 


și expoziția tehnică 
— Tehnoexpo '79 — organizate ` la 
complexul expozițional din Piaţa 
Scînteii. 
Expoziţia realizărilor economiei na- 
tionale totalizează o suprafață de 
expunere de aproape 50000 m? și 
reunește zeci de mii de produse în 
mare parte noi, unele veritabile pre- 
miere industriale, create de aproxi- 
mativ o mie de unități productive, 
institute de cercetări și proiectări, 
întreprinderi de comerț exterior. 
EREN '79 este una dintre cele mai 
mari şi complexe manifestări expo- 
zitionale organizate la noi pînă acum. 
S-a confirmat pe deplin că în poten- 
Se tialul actual. al ţării avem o bază 
X e è trainică pentru dezvoltarea viitoare 
a României, strălucit prefigurată în 
documentele Congresului al XIl-lea 
al partidului. 


Semnificativ apare faptul că, de exem- 
plu, din cele 1800. de exponate ale 
industriei constructoare de maşini 
prezentate la EREN, 60 la sută poartă 
emblema « produs nou » sau « produs 
modernizat», dovadă elocventă a 
ritmului susținut de înnoire în această 
ramură definitorie a progresului 
tehnic. Pe platformele în aer liber 
sînt expuse instalaţii de foraj, macarale 
de mare putere, mașini agricole, 
tractoare cu puteri de la 34 la 360 CP, 
autobasculante de la 10 la 100 de tone, 
avioane și elicoptere, utilaje tehno- 
logice pentru industriile chimică, 
metalurgică sau energetică. 


muri 


Standuri ale mai multor 
industriale oglindesc înfăptuirea pro- 
gramului de dezvoltare a producţiei 
bunurilor de consum elaborat din 
iniţiativa si sub îndrumarea directă 
a tovaräsului Nicolae Ceaușescu, 
program care se înscrie în preocu- 
pările constante ale partidului -şi 
statului nostru pentru creșterea neîn- 
treruptă a nivelului de trai. material 
si spiritual al poporului. 


Expoziţia se constituie, totodată, 


activității din domeniu 
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populare, ca urmare a g 
pentru crearea unei cu 
arte cu un bogat cont 
caracterizate printr-un 

militant, revoluționar, 
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al societății socialiste 
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legături mai strînse 
indeosebi cu industr 
scopul îmbunătățirii cali 
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şi comuniste 
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obținute, secretarul general al partidu- 
lui arată că acestea pot si trebuie să 
fie din ce în ce mai bune si rec omandă 
totodată ca plasticienii să întrețină 


Cu industria, 


la uşoară, în 


tátilor estetice 


ale unor produse cum sînt tesáturile 


Minte, sticlărie 


alte i di (a 
te bunuri de larg consum. 


SULUI- 
OER Gelee? 


Am urmărit împreună cu membrii obștei noastre lucrările marelui forum. al 
comuniştilor români, moment de importanță capitală în istoria nouă a patriei, 
Fixind cu inspirată clarviziune si implicată luciditate jaloanele ascensiunii Româ- 
niei pe noi şi din ce în ce mai înalte trepte ale civilizaţiei și progresului, Congresul 
a prilejuit şi afirmarea, într-o exemplară unitate, a voinței comuniștilor, a între- 
gului popor, de a realege în înalta funcţie de secretar general al partidului pe 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, T Ws 
Ca pictor ce-şi dedică orele de trudă din atelierul pasiunii și vocației celor 
multi văd realegerea tovarăşului Nicolae Ceaușescu și ca pe o chezășie a inflo- 
ririi fără precedent a artelor menite să pătrundă din ce în ce mai mult în 
existența cotidiană a celor care edifică, într-un pilduitor efort, civilizația socia- 
listă, Un amplu program de lucru ne aşteaptă pe toti, pictori, sculptori, grafi- 
cieni sau artisti decoratori. Pe simezele sălilor de expoziții ca si în spațiile noilor 
centre urbane arta României socialiste va purta mai departe mesajul nostru 
de umanism şi revoluționară implicare, închinat, pe limba culorilor și a formei, 
semenilor noştri. Vom răspunde astfel încrederii si atenţiei cu care de atitea 
ori marele prieten al artelor tovarășul Nicolae Ceaușescu s-a apropiat de noi, 
de arta noastră, , 
VIOREL MĂRGINEAN, pictor 


Ca delegat la Congres, am ascultat magistralul Raport prezentat de tovarășul 
Nicolae Ceaușescu şi m-am bucurat împreună cu toti oamenii de artă de apre- 
cierea realizărilor noastre, înțelegînd, în același timp, că întreaga noastră acti- 
vitate trebuie să capete o nouă dimensiune, demnă de epoca pe care o trăim, 
de luminoasele perspective deschise de Congres. 

M-a impresionat mai ales adevărul fundamental rostit de tovarășul Ceaușescu 
despre importanţa hotăritoare a prezenţei artiștilor în procesul muncii, acolo 
unde. se făuresc toate valorile, alături de constructorii civilizației noastre de 
azi si de mîine. Numai astfel operele noastre vor putea într-adevăr să reflecte 
plenar chipul patriei, să dea seamă despre măreția și eroismul oamenilor, să 
înnobileze ființa umană. 

Am înţeles de asemenea cît de mult avem de făcut în domeniul artei de inspi- 
ratie istorică. Ne lipsesc încă, cu toate realizările remarcabile, o serie de opere 
pe. măsura evenimentelor si personalităților care au ilustrat istoria noastră 
främintatä, lupta continuă a poporului pentru o viață demnă şi liberă. Aceste 
lucrări, pătrunse de respectul adevărului istoric, trebuie să încorporeze sensi- 
bilitatea contemporană, viziunea noastră despre istorie și cultură. 
Realegerea tovarăşului Nicolae Ceaușescu — personalitate proeminentă a lumii 
contemporane, eminent teoretician și organizator al construcției socialiste — 
în funcția de secretar general al partidului, realegere pentru care și-a dat ade- 
ziunea insufletita-intregul popor, constituie si pentru oamenii de artă chezășia 
cea mai sigură a dezvoltării culturii umanist-revolutionare, pentru împlinirea 
înaltelor aspirații ale patriei. 

În lumina imperativelor stabilite de Congres lucrez la un monument menit să 
omagieze eroica luptă a țăranilor maramureșeni din secolul al XVIII-lea pentru 
păstrarea ființei naționale, ca și la un ciclu inspirat de viața și munca de azi a 
minerilor de pe meleagurile unde trăiesc. 


GHEZA VIDA, sculptor 


Din toate capitolele proiectului de directive aprobat de Congresul al XII-lea 
rezultă pregnant că în următorii ani se va accentua afirmarea evoluţiei tehnico- 
ştiinţifice. Noua fază a dezvoltării societății noastre, rolul hotäritor al științei 
în edificarea societăţii socialiste multilateral dezvoltate și a comunismului, dez- 
bătute în cadrul Congresului al XII-lea, sînt ilustrate de Programul-Directivă 
de cercetare științifică, dezvoltare tehnologică și de introducere a progresului 
tehnic în perioada 1981—1990 si direcţiile principale pînă în anul 2000, 

Programul arată că cercetarea și activitatea tehnologică trebule să răspundă nu 
numai cerințelor planului cincinal și să contribuie la realizarea lui, ci să devan- 
seze, în același timp, cu cel puţin cinci ani activitatea economică. Ca om de artă 
și profesor în domeniu, desfásurindu-mi activitatea și în domeniul producției, 
am rămas profund impresionat de grandioasele oblective ce au fost dezbătute 
şi aprobate în cadrul Congresului, Dacă cercetarea și activitatea tehnologică 
trebuie să devanseze cu cel puţin cinci ani activitatea economică, activitatea 
artistică cum va răspunde pentru a fi în pas cu celelalte sectoare? Va trebul 


, pentru a concepe si | 
Em Die d P pe și realiza creaţii valabile 
Prezența scenografiei pe diversele scene ale țării, în sălile de cinematograf 


sau pe micul ecran, prin exponate necunoscute marelui public pe simezele 
diverselor expoziții, vine sà confirme 'activitatea prodigioasă a Ner ae din 


domeniu. Datorită activității acestora cît si trásáturii caracterizante pentru 
spectacol: prezența în actualitate, scenografia, pártasá la realizarea acestuía, este 
o artá «la zi », ráspunzind sarcinilor ce revin tuturor autorilor dea prelua si 
dezbate marile probleme ale societátii pe care o fáurim, participind activ la 
imbogátirea climatului nostru spiritual. 

Strins legatá de materie, ca suport al realizárilor scenografice, dependentá de 
dezvoltarea tehnicii şi stiintei, cărora le-a datorat cele mai însemnate condiţii 
de creare a spectacolului, scenografia își găsește, ca și spectacolul de altfel, o 
trambulină solidă pentru a putea concepe si realiza cele mai noi si mai diverse 
creaţii, modalități noi de concepere. Telul nostru fiind acela de a extrage din 
realitatea din jur, pe baza concepției materialiste despre lume, ceea ce este 
demn de remarcat și de a-l prezenta prin semne de comunicare la zi specta- 
torilor nostri, de a-i da un anume sens, în bucuria unei întîlniri cu oameni ade- 
várati, cu bucuriile și durerile care-i definesc, : 

Hotărtrile luate la Congresul al XII-lea ne impun a socoti că: 


Este momentul de a ne convinge că menirea noastră nu este doar aceea de 
a bucura ochii sufletului, de a pune întrebări pentru a afla răscolitoare răspun- 
suri doar în spațiul ramei scenei, a marelui și micului ecran, ci de a ieşi în 
viața ce palpită în jurul nostru, făurind un cadru de viață demn de epoca în care 
trăim. 

Este momentul să arătăm că integrarea artistului în viața semenilor noștri nu 
se face doar prin pecetea pe care creatorul o pune pe opera creată în «atelier» 
ci si prin prezenţa lui în cotidian; să-l deranjeze uritul care adeseori se stre- 
coară pe lîngă el, să nu-i fie indiferent că acesta există. 


Este momentul ca arta să iasă « în stradă », pentru a transforma ambianța din 
jurul nostru, pentru a ne da siguranţa că rostul creatorului de artă este de a 
împărți tuturora frumuseţea descoperită de el. 


TRAIAN NITESCU, scenograf 


Împreună cu întregul nostru popor, artiștii plastici din toate generaţiile au 
urmărit cu deosebită atenţie și satisfacţie lucrările recentului Congres al parti- 
dului si ne bucurăm că, alături de celelalte domenii ale creației, pictura, sculp- 
tura, artele decorative si decorativ-monumentale, vor cunoaste in viitor o si 
mai largá dezvoltare, contribuind astfel prin mijloacele specifice la dezvoltarea 
multilateralá a spiritualității omului nou, pentru ca, în felul acesta, întreaga 
populație a țării să se poată bucura din plin de nobilele satisfacţii ale artei, urcind 
o nouă treaptă a civilizației noastre socialiste. 


In anii ce vin, creatorului de artă fi revine astfel o datorie de onoare si o înaltă 
responsabilitate socială. Continuînd și imbogatind vechi tradiții artistice, slujite 
de talentul unor înaintași cu care pe drept cuvînt ne mindrim, artiştii epocii 
noastre, mobilizați de îndrăzneţul plan de dezvoltare în perspectivă a patriei, 
vor găsi în ființa lor sporite energii creatoare pentru a realiza, la un înalt 
nivel calitativ, noi și importante lucrări în toate domeniile de creație. 
Cunoscînd mai îndeaproape efortul si activitatea multiplă în toate domeniile 
unde se creează bunurile materiale şi spirituale, cunoscind și trăind alături de 
semenii nostri care aduc schimbări uimitoare în înfățișarea peisajului patriei, 
arta plastică va dobîndi neîndoielnic un spor de expresivitate, o mai adîncă 
implicare în viața socială, în sentimentele si näzuintele oamenilor care înfăptuiesc 
cu elan hotáririle celui de al XII-lea Congres al Partidului. 


Faptele de eroism în muncă vor căpăta astfel întruchipare artistică, räminind 
pentru viitoarele generaţii ca o grăitoare mărturie a epocii noastre: 
Elanul constructiv al deceniilor de după eliberare a dus la o nemaiintilnită 
dezvoltare a oraselor, a unor fabrici şi uzine complexe, care au schimbat radical 
profilul social și economic al civilizației româneşti, Apariţia în peisajul citadin 
a unor impunătoare edificii social-culturale slujind dezvoltarea vieţii spirituale 
ne impun nouă artiștilor un nou ritm al activității, o mai adincă cunoaştere à 
acestor înfăptuiri, pentru a le reda transfigurate în opere de artă cit mai convin- 
gătoare, viguros concepute și cu o bogată încărcătură emoțională. 

Forţa conducătoare a țării, partidul, secretarul său general, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, recent reales în această funcție, ne cere nouă artiștilor ca să ras” 
pundem cu măiestrie la sarcinile noi izvorîte din impetuoasa dezvoltare a vieții: 
prin realizarea unor monumente, mozaicuri, tapiserii, fîntîni care să împodobească 
noile edificii ca și parcurile și piețele orașelor, Toate aceste lucrări, ca şi expo” 
zitille noastre, ca sl obiectul de artă din expozitie, ca si obiectele create de 
artiști pentru împodobirea fecărui cămin, vor contribui la formarea gustului 
pentru frumos, la dezvoltarea multilaterală a personalităţii umane, tel suprem 
al programului partidului nostru, 


GHEORGHE SPIRIDON, pictor 
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CONSTANTIN LUCACI: Fintina din Constanţa, 1973 
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Directii si tendinte in arta monumentalá 
din România socialistă 


În cei 35 de ani ce s-au scurs de la Eliberare, România 
a cunoscut o perioadă deosebit de rodnică în do- 
meniul artei şi decoraţiei monumentale, atît din 
punct de vedere cantitativ, cît și al diversităţii 
formelor de expresie. Rod al unui mare număr 
de artisti monumentalisti — astăzi alcătuind o 
veritabilă şcoală — «arta formelor majore » absoar- 
be o proporţie din ce în ce mai mare a efortului 
de creație contemporană, a preocupărilor arhi- 
tecturii şi plasticii naţionale și a interesului edili- 
tar. Timpul a permis sedimentarea opiniilor asupra 
celor mai multe lucrări realizate — fie monumente, 
fie picturi murale sau forme spaţiale ridicate în 
noile orașe — așa încît o privire analitică asupra 
evoluţiei artistice, a preocupărilor estetice și finali- 
zării acestora este nu numai posibilă în momentul 
de faţă, dar si de dorit — atit pentru definirea 
unei epoci, cît și pentru identificarea perspecti- 
velor în viitorul mai mult sau mai putin depărtat. 
Consideratiile din acest articol se referă la princi- 
palele ramuri de creaţie, luate pe rînd, cu întîietatea 
acordată monumentelor, dar fără omisiunea niciunui 
domeniu de activitate monumentală în care s-au 
înregistrat rezultate artistice pozitive. 


Sculptura monumentală de «plein air » s-a menţinut 
într-o copleșitoare proporţie în limitele unor viziuni 
personale de factură clasică, intelegind prin acest 
termen figuratia umană tradiţională, tratată acce- 
sibil tuturor, în scopul unei cît mai vaste audienţe 
$i totodată urmărind echilibrul stabil între rațiune 
şi sensibilitate. Modelele aflate pe socluri din epoca 
interbelică, sau chiar de la începutul secolului, 
s-au repetat adesecri, cu mici variaţii de natură 
scenografică, tinzind să înlăture amintirea opiniei 
sarcastice a lui Brâncuși — asupra « cadavrului în 
redingotă ». Dar în același timp artiștii au îmbogă- 
tit noţiunea de « clasic» prin deliberate și aprofun- 
date detalieri ale atitudinii și gesticii modelului, 
pentru a-i contura profilul și a-i sublinia trăsăturile 
esenţiale, Arareori asemenea detalii au urmărit 
expresivitatea, într-o încercare eroică de a reuni 
două concepţii total diferite într-o sinteză originală 
de natură « clasic-expresionistă », Asemănarea cu 
chipul eroului imortalizat — asa cum ni l-a transmis 
istoria prin gravuri și stampe, lar în ultimul veac 
în fotografii, a precumpánit în toate monumentele 
și in mai toate statuile ce evocau o personalitate, 
Chiar atunci cînd Gheorghe Anghel La repre- 
zentat pe Mihail Eminescu în postura legendarului 
său «Făt-Frumos din lacrimă» (1965 Grădina 
Ateneului din Bucureşti) capul statuil păstrează 
cu pioasă fidelitate trăsăturile de tinereţe ale poe. 
tului, așa cum le ilustrează mărturiile epocii, lar 
în rarele sculpturi monumentale de expresie 
(« Bălcescu » de Mircea Spătaru la Cristuru Seculesc, 
«lon Andreescu» de Paul Vasilescu la Buzău, 
și «Petru Mușat» la Suceava, de același autor, 


6 


ia 


X 


SEN Wis 
qi nn 
be jut ji 


PAUL VASILESCU: lon Andreescu; EUGEN POPA: Casa de cultură a sindicatelor, Buzău, 1972 


Mozaic, Casa de cult 


ADALBERT LUCA: Mozaic la Universitatea din Timisoer 
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EFTIMIE MODALCA si colaboratori: Mozaic 


la fabrica de autocomioane Bragov, 1979 


> 
Direcţii și tendințe in arta monumentală 
din România socialistă 


«George Bacovia» de Constantin Popovici la 
Bacău) autorii au evitat orice deformare sau exa- 
cerbare de amănunt facial, pentru a nu crea nedu- 
meriri în publicul credincios tradiţiei și — totodată — 
insistînd asupra expresiei ce rezultă din atitudini şi 
din amănuntele de tratare a corpului și veșmintelor. 
O excepție la această constatare este monumentul 
țăranilor martiri din Moisei (autor Gheza Vida — 
1965) în care chipurile tăiate în lemn urmăresc 
efecte de expresie dramatice, peste preocupările 
de asemănare. 

Sculptura de factură clasică a primit uneori influenţe 
impresioniste, îndeosebi în sensibilitáti de modelaj 
sau în atenţia acordată cizelării bronzului sau poli- 
sării marmurei, în scopul exploatării și amplificării 
efectelor de lumină (vizibilă această constatare 
în monumentele ecvestre « Decebal » de lon Jalea — 
Deva, 1976, și «Stefan cel Mare » de Mircea Stefä- 
nescu, Podul Înalt — Vaslui, 1975). Desigur însă 
aceste influenţe se înscriu într-o tradiţie îndelun- 
gată, începută de Dimitrie Paciurea, și pe care 
artiștii au adoptat-o și asimilat-o, corespunzătoare 
fiind unor profunde resorturi lirice, proprii tempe- 
ramentului nostru național. 

Viguros, original, cu multiple rezonanţe psihologice, 
expresionismul s-a afirmat în România în anii din 
urmă mai ales în portretul sculptat, îmbogăţindu-l 
considerabil ca arie de inspiraţie si diversificindu-l 
necontenit, parcá pentru a ilustra concret lumea 
omului contemporan. Eroii — personagii istorice, 
oameni de stiintá si culturá, anonimii de pe stradà 
sau componentii traditionali ai familiei, oamenii 
muncii de pretutindeni, relevá cu totii in tratarea 
artistilor expresionisti o tensiune interioará adeseori 
împinsă pînă la dramă. Tumultul acestor ani, pro- 
blemele esențiale ale secolului, efortul de înältare 
spre luminá si fericire, chiar si angoasele inerente 
marilor prefaceri, isi gásesc ecoul in severitatea 
ciopliturii în lemn sau piatră, sau în detalierea 
migăloasă a chipului modelat pentru bronz. Tipul 
de expresionism românesc actual refuză în general 
accentele disperate, efuziunile ieşite din limitele 
naturalului, grotescul frust, caricatura umană sau 
martiriul figurii în reprezentări monstruoase. 
Lirismul nostru latin e atit de prezent, încît elemen- 
tele de expresie se supun în alcătuirea şi rezonanţa 
lor unei ereditáti ce se manifestă cu retinere si 
adeseori cu discretà relevare a tensiunii interioare, 
dar cu viguroasă fortà de convingere, (Portretul 
lui « George Călinescu » de Vasile Gorduz — 1978, 
orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej; «Henri Catargi » 
de același autor — 1976), 

Dacă aproape toti sculptorii monumentalisti ai 
epocii noastre nu s-au oprit la suprarealism, fiindcă 
arta de for consacră triumful existenţei, nu al 
fantasticului, foarte multi au optat pentru sculptura 
decorativă, Intelegind prin acest termen formele 
tridimensionale care completează și articulează 
arhitectura de astăzi — geometrică prin concepţie 


D 


an 


stilpi cu fu 


Ceramice sat 


sculptați, 


O ilustrare 
Olimp, Marnaia) dar 


t 
te 


Ca arhitecturá (C ti-T 
Buzâu, Focşani etc), În tc 


torii aulucrat minz-n mină < 


H arfntectii proie. 
â "PLAT proiectanți 
$ 


intr-o colaborare care viza coez ne 


de ansamblu, cu rezy tatele 


itatea 
í ample obținute în 
estetica urbană contemporană s 


» Ci 


4 lăsarea pe al 


d d | 
Coiiea plan a elementului plastic de 


d traditie (co 
ar el (con- 
gurarea unor sculpturi autonome). S-au 
desigur s - 


și statui sau compoziţii tridime 
monumental (lon 
Mangalia 


realizat 
AE nsionale cu 
Irimescu 

d 1964; Gh. Coman 
Buzău 1969 ş.a.) In 


au adeseori reliefuri 


« Materni- 


« Vasile 
decorativă s viziune figurativ. 
in metal, cu des. 
somptuare (săli de 
etc.) — precum 
CU suge 


Unatie de interioare 
primire, 
ȘI piese abstract- 
stii folclorice sau mitice 
urmă pretindu.se i 
Cioplit 
Noastră 


holuri centrale, 
decorative 
ON acestea 
ie la tratarea (rusta în lemn 

A LI C 
piatră, cu directe implicaţii în tradiţia 
a 


(« Familia » de Gh, lliescu-Cálinesti — 


Costinești; «Vatra» de Florin Codre—Parcul 
« Cring » din Buzău; « Pasărea albastră » de Ovidiu 
Maitec — Teatrul Naţional din București) — lucrări 
în care abstractul-decorativ lasă locul uneori unui 
strict expresionism. În atare rezolvări, sculptorii 
s-au putut desfășura liber, fără tutela arhitecturii, 
de aceea contribuţia lor la înnoirea genului și persona- 
lizarea spațiului- ne apare mai pregnant si mai 
substanţială. Totodată introducerea lemnului ca 
material. definitiv în sculptura monumentală repre- 
zintá-o- îndrăzneață inovaţie, menită să încălzească 
sobrietatea adeseori monotonă a arhitecturii mo- 
derne și să-i confere un element de tradiţie spe- 
cific românească, pe lîngă pretiozitatea nuanţată 
a fibrei vii. Cum o mare parte din sculptura populară 
de la noi este abstractă prin concepţie și simbolică, 
trecerea la o sculptură monumental-decorativă, 
care să marcheze epoca industrială în care îrăim, 
se poate face organic, printr-o inteligentă selecţie 
si abstragere operată de sculptorii care se înscriu 
pe linia decorativismului de astăzi, ca si de cei ce 
lucrează în sculptura ambientală, pe care nu o putem 
ignora, ea fiind aproape de domeniul menţionat 
(amintim sculpturile ambientale din fier vopsit, 
realizate la Galaţi în 1976—77 pe esplanada Dunării, 
care prin grandoarea și eleganța lor pot dobindi 
statut de «lucrări monumental-decorative», cu 
deosebire cele semnate de artiști ca George Apostu, 
Constantin Popovici, Ernest Kasnovschi s.a). Re- 
zumînd tendinţele principale din sculptura monu- 
mentalá de la noi, constatăm că expresionismul 
si decorativismul coexistă fără să se excludä, rezer- 
vindu-si fiecare teme şi teritorii de aplicaţie dis- 
tinctă, constituind direcţii noi, alături de arta de 
tradiţie figurativă clasică, avînd domeniul de pre- 
ferintá al monumentelor. 

Trecerea de la tridimensional la bidimensional o 
alcătuiesc într-o largă măsură acele lucrări puternic 
înrădăcinate în trecutul nostru, care sînt fintinile, 
fie constituite numai din forme strict sculpturale, fie 
compuse din planuri sau din bazine-vască, decorate 
cu mozaicuri de ceramică, piatră sau din Murano, — 
fie mixte, Lucrări cu caracter functional bine pro- 
flat, fintinile Și-au găsit în arhitectura orașelor 
țării un spaţiu potrivit reînnoirii renumelui lor de 
origine rustică și ridicării acestuia la nivelul de 
artă monumental-decorativă. Exemplele cele mai 
marcante ca spectaculozitate şi inovaţie sînt cele 
două lucrări în metal inoxidabil semnate de Con- 
stantin Lucaci — prima la Constanța (1974, Piaţa 
Gării), a doua la Drobeta-Turnu Severin (1979). 
Dar in ultimele trei decenii se mai pot consemna 
Şi alte încercări si experiente, fie in mozaic (Mac 

ti 


Constantinescu la Bucureşti si Galaţi, aci împreună 


Cta Stela Ginescu) — fie în beton (Constantin 
riul la Galati-Tiglina) — fie in Murano (Mioara 

inulescu la Bucureşti) — fie în ciment alb (Edith 
Orlovschi 


la Olimp), 


i lucrări ce şi-au cîștigat 
D notorietate 


urbanistică si care se înscriu de 
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asemenea printre noile tendinte decorativ-monu- 


mentale. 


Fatá de sculpturá, pictura monumentalá a evoluat 
mult mai radical si mai surprinzátor. Deoarece — pe 
de o parte — fresca aproape a dispárut (greu com- 
patibilá cu arhitectura geometricá si cu durată 
restrinsá față de noile materiale) iar pe de altă 
parte fiindcă ilustrativismul promovat de pictura 
murală în tempera sau frescă cedează pasul decora- 
tivismului, reprezentat de domeniul renăscut al 
mozaicului. Mult mai variat, cu posibilități de 
exprimare multiple și moderne în linie și culoare, 
scînteind în soare si pretindu-se la jocuri de umbră 
şi lumină, prin denivelări ingenios distribuite, 
mozaicul şi-a găsit ca material preferat în tara noastră, 
în ultimii ani, piatra naturală (marmura albă, 
roză sau neagră, bazaltul, piatra de Bampotoc sau 
de Cäpriori, etc.). Pictură decorativă de factură 
clasică, mozaicul de astăzi — în piatră sau cerami- 
că — se resimte de influenţe din arta universală. 
De la organizări complexe, desfășurate în mase 
umane, alcătuind teme cu semnificaţii majore, 
pînă la subtila placare a unui perete cu o suprafaţă 
discret colorată, formată dintr-o țesătură abstract- 
decorativă (vezi mozaicul din Tîrgu Secuiesc realizat 
de Mihai Horea în 1975), diversificarea genului 
permite manifestări foarte personale. În acestea 
se pot vedea inlántuite adeseori, în afara figuratiei 
de tradiţie, elemente cubiste, altele de expresie, 
alegorice sau simbolice, sau chiar de orientare 
abstract-informală (Gheorghe lacob la Ploiești — 
1969 și la Brăila — 1971). 


În afară de mozaic — care cunoaște în -prezent 
realizări de sute de metri (lucrările de la Pitești, 
Ploiești, Giurgiu, Turnu Măgurele — executate în 
1978 de Marin Predescu, lon Bitzan, Viorel Margi- 
nean, Vasile Celmare, Ovidiu Pastina, Eugen Popa, 
Gina Hagiu, lon Stendl ș.a.) — celelalte tehnici de 
pictură murală au fost utilizate sporadic, Vom 
menţiona cele ce s-au remarcat pentru nivelul lor 
artistic, pentru unele inovaţii sau experienţe. 
Frescă tradițională s-a făcut numai în interioare 
de clădiri cu vechime de peste 80—100 de ani, 
și aproape întotdeauna pe teme istorice (« Din 
trecutul Dobrogei» 一 Constanța 1965, Palatul 
Administrativ, autori Gh, Popescu și Nuni Dona; 
« Istoricul Bucureștilor » — Primăria Capitalei 1970, 
autoare Muni Dona; «Nașterea poporului ro- 
mân» de Sabin Bălașa și « Întemeierea Țărilor 
Române » de lon Nicodim — Muzeul Militar Cen- 
tral, București 1975), 

Uleiul pe pinzä maruflatä s-a aplicat în cîteva situaţii 
speciale de asemenea în clădiri mai vechi (Palatul 
Marii Adunări Nationale 1956, «Eliberarea» 
şi «Independenţa » — Palatul Republicii 1973, 
« Momente din trecutul românesc» — autori în 


ambele lucrări Ștefan Constantinescu si Gh, Labin ; 
Universitatea « Alexandru loan Cuza», lași 1969, 
două panouri de Sabin Bălașa, « Omagiu înaintașilor » 
și « Tineret»), 

Tehnică de tradiţie barocă, pinza  maruflatà 
permite o mare durată a lucrării, prin cură- 
irea și restaurarea ei în condiţii normale, dar 
aplicarea ei nu se potrivește arhitecturii contempo- 
rane, De aceea autorii menţionaţi au păstrat viziunea 


narativ-descriptivà ce decurge din secolul XIX 


nu fără înnolri, fie alegorice, fie compoziționale. 


În perioada ultimelor trei decenii s-au realizat 


puţine vitralii în România, majoritatea cu caracter 


GHEORGHE COMAN: Obeliscul 


Buzău 1600», piatră 
experimental, materialul indigen — singurul la 
îndemină — fiind încă putin cunoscut. Printre 


artiştii ce s-au încumetat să atace acest domeniu 
semnalăm pe Dan Parocescu, Spiru Chintilà, Cor- 
neliu lonescu, Vitalie Nereutà, Stelian Borteanu 
lon Brodeală — în lucrări semnate la Bee 
Focşani, laşi, Băile Felix, etc, Încercări mai în- 
drüznete s-au făcut în domeniul apropiat al sticlei, 
in panouri decorative de amploare 


, uneori combinate 
cu ceramică şi metal 


Pentru efectul lor cităm 
panourile semnate de Zoe Băicoianu și Dan Paro- 
cescu la Constanţa (Portul Tomis 1964) si la Bucu- 
Test (Institutul Botanic), 
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Poate cea, mai dinamică activitate creatoare în 
arta monumentală românească s-a desfășurat în 
domeniul tapiseriei. Derivată direct din pictură, 
tratată decorativ, dupá canoanele moştenite din 
trecutul folcloric (războiul înalt) — asa cum exce- 
laserá páretarele maramureșene sau moldovenești, 
dar pástrind amintiri si din epoca de glorie a tesá- 
turilot medievale domneşti, cu caracter princiar 
sau religios (secolele XV— XVIII), tapiseria monu- 
mentală contemporană apare prima oară la noi în 
1964, în expoziţia republicană în care pictoru 
lon Nicodim a prezentat lucrarea « Cîntare omu- 
lui », efort viguros de înnoire a genului și de ridicare 
a acestuia la o viziune globală universală. Influenţa 
şcolii moderne de tapiserie franceză (Lurcat, Picart 
le Dou, Braque) — decelabilă atit în lucrarea citată, 
cît și în altele ce au urmat, a fost de scurtă durată 
si a reprezentat o grefa fertilă, efectuată asupra 
unui puternic contingent de artiști (mai ales pictori) 
care au meritul de a fi preluat singuri revigorarea 
domeniului. Lucrările cele mai semnificative s-au 
realizat pentru clădiri publice, culturale, muzee, 
hoteluri și localuri de odihnă, — fie cu tematică 
istorică, fie cu profil strict decorativ. Orientările 
estetice se pot limita la două principale direcţii: 
aceea — prevalentă — decurgind din tradiţie, cu 
prelucrarea folclorului în linii conforme rigorii 
secolului nostru și folosind simbolurile românești 
într-o arie largă de interpretări decorative, si 
aceea de factură geometrică, raţională, mai aproape 
de picturalitatea pură, oglindită în compoziţii 
abstracte în care organizarea cromaticii în pete 
mari de culoare sau în alternări de nuanţe jucate 
caleidoscopic, constituie efortul esenţial, Din prima 
orientare menţionăm lucrările de la Muzeul Ţării 
Crișurilor (Oradea, 1970,  proiectantá Maria 
Mihalache Blendea, ciclul « Anotimpuri»), tapi- 
seria « Delta Dunării» (Tulcea, 1968, Hotel ONT, 
autoare Graziella Stoichiţă), lucrările de mai mici 
dimensiuni semnate de Aurelia Ghiaţă, Lucretia 
Pacea și mai ales de regretata Mimi Podeanu 
Le Masti », «Păuni», « Vitä de vie»), Tapiserii cu 
teme istorice, În aceeași viziune de tradiţie, tratate 
În compoziţii cu personagii numeroase sau în por- 
trete alegorice, au fost semnate de Vladimir Setran 
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SILVIU BAIAS, ETHEL LUCACI BĂIAȘ: Relief din beton colorat și mozaic marm 
HORIA FLĂMÂNDU: Încoronarea lui 
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SABIN BĂLAȘA 


VASILE CELMARE, VIOREL MĂRGINEAN, OVIDIU PASTINA: Eroismul clasei 
EUGEN POPA, GINA HAGIU: Erolsmul clasei muncitoare in opera de ind 


a Olimpic muncitoare în opera de industrializare a țării, mozaic, Plolești 


lia, bronz 


strializare o ţării, mozaic ceramic, « Danubiana », Giurgiu 
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CONSTANTIN. CRĂCIUN, MIHAI HOREA; PAUL GHERASIM, MIRCEA VELEA, CONSTANTIN BERDILĂ: Cintare Țării de Sus, mozaic din 
piatră naturală, Casa de cultură a sindicatelor, Suceava, 1972 
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« Nașterea poporului român», 1972), leana 
Balotă (« Dimitrie Cantemir», 1973), Theodora 
și lon Stendl («Mihai Viteazul», 1976), Dumitru 
Grigoraș, Gheorghe Spiridon, Nicolae Groza s.a. — 
ultima și cea mai amplă flind « Pagini de istorie» 
de Gheorghe Șaru și Liana Șaru, pentru Muzeul 
memorial Alexandru loan Cuza din Ruginoasa. 
Din a doua tendință menționăm lucrările Anei Lupaș 
(la lași și Cluj-Napoca) despre care critica a consem- 
nat îndrăzneala innoitoare și semnificaţiile sugerate 
de soluții. 

Momentul de culme pentru tapiseria monumentală 
românească l-a reprezentat realizarea celor trei 
lucrări de proporţii neintilnite nu numai la noi, 
dar chiar în întreaga Europă modernă (100—150 m.p.) 
— la Teatrul National din Bucureşti: «Omul» 
(autori lon si Ariana Nicodim), « Omagiu» 
(Virgil Almásanu, Gheorghe și Viorica lacob) si 
« Din istoria teatrului» (Șerban Gabrea si Florin 
Ciubotaru), toate trei montate în perioada 
1977—1979. Lucrări de concepție, cu profunde 
semnificaţii general-umane, tapiseriile amintite au 
darul de a alcátui un ansamblu monumental cohe- 
rent, cu toate deosebirile radicale de viziune ale 
autorilor, sinteze complexe de elemente specifice 
și de formule contemporane perfect închegate, 
Interesul considerabil stirnit în public şi în lumea 
artistică de succesul lor constituie totodată un 
punct de pornire al unei noi etape, superioară 
celei începută în 1964. Tapiseria monumentală 
românească devine un cîmp de confruntări şi împli- 
niri majore, intens solicitat de comanda socială, 
definitiv cistigatà de valoarea genului, 


Cu toată varietatea uneori derutantă a problemelor 
ce se ivesc în arta și decorația monumentală de 
la noi, putem constata unele trăsături cu valoare 
de certitudine pentru toate domeniile prospec- 
tate și anume: 

direcțiile de dezvoltare afirmate se înscriu în 
principal pe linia evocării istoriei noastre și a 
reprezentării epocii contemporane, prin mijloace 
de expresie viguroase, simple și semnificative, 


cu evitarea tratărilor ilustrative de altă dată: 
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stilor, în viziunile personale men- va duce la democratizarea ultimului domeniu domeniul amintit si că selectarea lor judicio: 
\ ctate într-o substanțială măsură și — cu timpul — la ștergerea unor granite, întemeiată pe experiența și specializarea fiecăruia, 
materialul utilizat, precum și de dificil de definit chiar astăzi; permite să se treacă la noi încercări și soluții artis- 
spaţiul arhitectural destinat lucrărilor; — diversificarea și îmbogățirea continuă a domeniu- tice îndrăzneţe. In acest sens următorul test de 
arta monumentală practicată în România astăzi lui artei și decoraţiei monumentale constituie mare efort îl va constitui împodobirea noului centru 


general caracterul și dimensiunea premisele unei evoluții ascendente în viitorul politic și administrativ al Bucureștilor, de la monu- 


cu respingerea «colosalului», a exa- apropiat, în funcţie de urbanizarea progresivă mentele anunțate la concurs, pînă la decorare 


formale şi limbajului criptic, greu a ţării. metroului, — examen dificil, ale cäru 


La toate aspectele de mai sus trebuie adăugat ci vor constitui pietre de temelie pentru o 


conceptului de «artă ambientală», numărul monumentalistilor români — peste 200 viitoare a artei monumentale naționale. 
nejust cu decorația monumentală, astăzi — constituie principalul fond al creaţiei în MIRCEA GROZDEA 
ATRICIU MATEESCU: Fintina din fața Teatrului Naţional din Tirgu Mureş, moduli din porțelan industrial, 1974 
na 
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3 Muzeului de artă contem- 
românească din Galaţi a însemnat 
o simplă şi periodică reame- 
ci s-a dovedit și ocazia unei 
reformulări, cu hotărît sens 
a principiilor de expunere 
general s-a menținut « punerea 
n scenă» evoluționistă și nucleele 
retrospective, calitatea parcursului ide- 


VICTOR BRAUNER: Portretul poetului Ilarie Voronca 


Dezbaterile legate de 
zeului de artă cont 
deplasat din zona proie 
a organizarii și a act 
șurate. Recentul sim 


si interesul manifestat 
menul plastic contemporan 
toate instituțiile muzea 


atic s-a îmbunătăţit indiscutabil, atit dar a făcut remarcată 
în privința logicii interioare cit și prin experiența Muzeului d 
enuare s-a procedat, se porană românească de 
n eliminare a variabilelor integrarea plasticii co 


calitate artistică, şi care, 
ín trecut, mai precis acum opt ani (cf. 
Arta nr. 9/1971 ) mai puteau fi reprosate. 
Muzeul a găzduit, la sfirsitul lunii iunie, 
un simpozion republican cu tema « Mu- 


circuitul muzeal, de 
tuate în acest scop 

Muzeul de artă contemporană n 
contextul noțiunii gen 


muzeu, trebuie să rezolve 
Zeul de artă contemporană, criticul de bleme esenţiale ce decurg 
artă și publicul », la care au participat, terul profilului său. Prin 


sa, în concepția organizatorică a 
muzeului componenta temporală nu 
are un rol selectiv. Prezentind arta 


timp de trei zile, peste 30 de specialisti 
comunicări si intervenții ale 
rafilor din toată tara au eviden- 


ft fată ji să rta în curs de realizar 
tat un mai susținut interes atit faţă timpului său, arta în curs de ealizare, 
> LA ic a 

de extinderea instrumentarului lor teo- rolul muzeului nu mai poate f cons 
f ap D: cel o strátor, c e 

retic abordări în domeniul sociologiei derat doar cel de păstrăto S d 
t > romotor, de vir | creator nor 
si psihologiei artei cit si față de promoto de tua EE eato a uno 
coordonate valorice. Pe de altă parte, 
unele zone ale cercetării artistice actuale 


se pune firesc întrebarea ce trebuie 


j acreditate de pi aulu e E 
j neacred € e pirul muzeului să fie și să reprezinte expoziția per. 


>-0u ridicat aici și unele probleme ire manentd a unui asemenea muzeu 
onciliobile, de felul: cum pot fi conser Care, uşor, poate cădea in pericolul de 
vote În muzeu exemplarele de bio-artă a fi o bună expoziție temporară 
Cit despre numeroasele producţii de artă capabilă să reprezinte ceea ce este 
manjat pe care nimeni nu o con remarcabil la un moment dat, dar 
testå ca probe evidente ale price departe de a satisface exigenţele 
perii si talentului gazdelor, nici nu a cerute de institutie 

nai putut fi vorba de păstrarea ler) Căutind să dăm răspuns acestor două 
Una dintre sánótoasele $i gospodärestile probleme, in organizarea unui muzeu 
oncluzii « simpozionului: un muzeu de artă contemporană se ridică şio 
de artă contemporană este viabil dacă | treia, legată de deter minarea is- 
se pâstrează la o convenabilă distanță torică a tenomenului, În cazul nostru, 
att faţă de osificăr onservatoar« espectiv al artei româneşti, am 
cit și de obsesiile noului cu orice pret considerat artă contemporană tot 
Prin expunerea curentă, În hegatá ca SR x | realizat in perioada post 
act critic ferm constituit | $i pr Ki + MA să insistäm isupra argu 
interesantele operaţii de prospectare menteloi (ele avind o motivație 
uneori partizană, În actuolitatea artistică oazată pe realitatea istorică) în arga- 


nizare s-a impus departajarea, din 


imediatá, concretizate In expoziţiile tem punct de vedere structural nt 
^ eq Structural, între 


porare, muzeul pălățean face, In spaţiul 


creația generației formată si maturi 
nostru cultural 


zată In perioada interbelică, dar 


0 bună propagandă 


orteil Ccontemporant Ore un singur dez a HE LE d 
avantaj, acela de a [i unic, aga că fatal ȘI generația de mijloc sau tînără, ce 
mente Îsi måäsoar f. rtogresele doar M Mes n BE PAN SA primii 
Pardtiv cu propriul trecut am urmărit o cronologie a evenimen- 

telor, avind posibilitatea de a realiza 


plastica românească la 
muzeul de artă contemporan 


: Portret 


Natură 


ă din galati 


statică cu căpşuni 


prezentarea dintr-o perspectivă tem- 
porală, iar cercetarea a vizat fenomenul 
de interferență, de continuitate a 
plasticii noastre. In acest sens am 
optat nu numai pentru lucrări reali- 
zate în anii postbelici, ci am înclinat 
spre o selecție a ceea ce este mai 
semnificativ în creaţia fiecărui artist. 
Considerînd că reprezintă fenomenul 
contemporan propriu zis, creaţiei 
generaţiei de mijloc sau tinere i-am 
afectat cu prepondereniá cercetările 
noastre, în această zonă situindu-se 
experienţa și metodele proprii abor- 
date în scopul realizării unor ediţii 
ale muzeului cît mai concludente 
pentru plastica noastră contemporană. 
Prin structura sa muzeul reprezintă 
arta timpului său. Dar indiferent de 
cîtă libertate si independenţă acor- 
dám notiunii de muzeu, ín esentà 
ea reprezintá tendinta de stabilitate, 
de permanentá valoricá a creatiei. 
Opozitia de structurá dintre un 
asemenea muzeu si formula sa cla- 
sicá rezidă în lipsa determinantei 
temporale din cadrul analizei, folo- 
sită numai ca punct de referință, 
din faptul că el nu beneficiază de o 
stabilitate pe care aceasta o asigură. 
Astfel încît în concepția noastră 
muzeul de artă contemporană nu 
revolutioneazá atît noţiunea clasică 
de muzeu, căreia caută să i se adap- 
teze, ci metodele prin care realizează 
acest lucru. Asa cum spuneam, mu- 
zeul nemaifiind doar un păstrător 
de valori, ci un promotor, problema 
esenţială este de a reprezenta carac- 
terul anticipativ al creaţiei, per- 
spectiva dezvoltării ei. 
Cercetarea științifică din cadrul Mu- 
zeului de artă contemporană ro- 
mânească din Galaţi își orientează 
preocupările spre problemele de 
esență ale fenomenului, încercînd să 
definească ceea ce este caracteristic 
unei dezvoltări continue a artei 
noastre. 


Contactul cu plastica contemporană 
nu rămîne doar la nivelul expozițiilor 
republicane, de grup sau personale, 
la fondul de lucrări care circulă în 
mod constant, la patrimoniul de 
bază al muzeului. Datorită mai mult 
unor probleme administrative, acest 
lucru nu ar determina decit o cunoas- 
tere generală si nu întotdeauna Ce 
inseamnă cu adevărat arta zilelor 
noastre, Pentru noi cercetarea à 
devenit aproape o noţiune similară 
cu atelierul de creaţie, cu laboratorul 
artistului, cu gindirea artistică $! 
posibilităţile expresive în ce au ele 
mal profund, Astfel, am analizat 
creația plastică contemporană în func- 
tie de cîțiva parametri ce au deter 
minat totodată și modalităţile spe- 
cifice de cercetare. 

Raportul cu tradiția a constituit © 
Primă problemă asupra căreia ne-am 
îndreptat atenţia. Indiferent de tema 
cercetării si a expoziţiei realizate 
(Configurări ale tradiției în artă 
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prezentarea dintr-o perspectivă tem. 
orală, iar cercetarea à vizat fenomenul 
de interferență, de continuitate a 
plasticii noastre. n ocasu Sans am 
optat nu numai pentru lucrări veali- 
zate în anii postbelici, ci am înclinat 
spre o selecție a ceea ce este mai 
semnificativ în creația fiecărui artist, 
Considerind că reprezintă tenomenul 
contemporan propriu zis, creaţiei 
generației de mijloc sau tinere i-am 
afectat cu preponderență cercetările 
noastre, în această zonă situlndu-se 
experiența și metodele proprii abor- 
date în scopul realizării unor ediţii 
ale muzeului cit mai concludente 
pentru plastica noastră contemporană, 
Prin structura sa muzeul reprezintă 
arta timpului său. Dar indiferent de 
câtă libertate si independenţă acor- 
dăm noțiunii de muzeu, în esenţă 
ea reprezintă tendinţa de stabilitate, 
de permanenţă valorică a creației, 
Opoziția de structură dintre un 
asemenea muzeu si formula sa cla- 
sică rezidă în lipsa determinantei 
temporale din cadrul analizei, folo- 
sită numai ca punct de referință, 
din faptul că el nu beneficiază de o 
stabilitate pe care aceasta o asigură, 
Astfel încît în concepția noastră 
muzeul de artă contemporană nu 
revolutioneazá atit noţiunea clasică 
de muzeu, căreia caută să i se adap- 
teze, ci metodele prin care realizează 
acest lucru. Asa cum spuneam, mu- 
zeul nemaifiind doar un păstrător 
de valori, ci un promotor, problema 
esențială este de a reprezenta carac- 
terul anticipativ al creației, per- 
spectiva dezvoltării ei. 
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Contactul cu plastica contemporană 
nu rămîne doar la nivelul expozițiilor 
republicane, de grup sau personale, 
la fondul de lucrări care circulă în 
mod constant, la patrimoniul de 
bază al muzeului. Datorită mai mult 
unor probleme administrative, acest 
lucru nu ar determina decit o cunoaș- 
tere generală și nu întotdeauna ce 
inseamnă cu adevărat arta zilelor 
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contemporană românească, Cera 
mică și tapiserie), din concluzii am 
desprins importanța pe care o au 
în arta noastră conceptul de natură 
și problema materialității, ce situează 
fenomenul plastic într-o dezvoltare 
unitară, De aici, etapa următoare s-a 
referit la probleme stricte de limbaj, 
unde prin expoziţii cu program am 
prezentat fle o viziune globală asupra 
tuturor modalitätilor expresive (Afi- 
sul românesc contemporan, Sculptura 
românească contemporană, Gravura 
românească contemporană, Desenul 
tinerilor, Direcţii ale picturii ro- 
mânești contemporane) fie pe genuri 
(Sensuri în abordarea peisajului, Por- 
tretul contemporan românesc). In 
expoziţiile de grup am urmărit pre- 
zentarea demersului artistic, într-o 
delimitare ideaticá mult mai re- 
strinsá, demonstraţia urmărind pro- 
cesualitatea actului de creatie (Rea- 
litatea si formele ei de expresie, 
Desene ale sculptorilor). O altá pro- 
blemá ce a intrat in preocuparea 
noastrá este legatá de aspectul zonal 
al fenomenului plastic contemporan. 
Printr-o colaborare între Uniunea 
Artiștilor Plastici, respectiv filialele 
Cluj-Napoca, lași, Timișoara și muzeul 
nostru, prin suita de expoziţii rea- 
lizată am urmărit posibilitatea de 
a cuprinde, într-o prezentare echili- 
brată, plastica de pe întregul cuprins 
al țării. Opţiunea, într-o primă etapă, 
asupra acestor trei centre, este jus- 
tificată de numărul mare de artisti 
concentrați aici și de faptul cá ele 
sînt centre de învățămînt artistic ce 
le impun interesului naţional. 

Într-o privire retrospectivă asupra 
modalitátilor de cercetare din cadrul 
muzeului nostru (nu ne-am oprit 
decît asupra cercetărilor concretizate 
în expoziții) și de perspectivă tot- 
odată, remarcăm tendința spe pro- 
blemele de limbaj, spe definirea unei 
arii tematice caracteristice. În acest 
sens legătura cu atelierele de creație, 
cu laboratorul artistului, constituie 
esența activităţii noastre. Prin expo- 
zițiile realizate scopul principal este 
de a contura expoziția de bază, 
caracterul muzeului, în care, aşa cum 
aminteam, trebuie să se facă remarcat 
spiritul de perspectivă, continuitatea 
artei noastre, Din punct de vedere 
structural, expoziția temporară nu face 
parte din muzeul propriu zis. Ea 
constituie zona de experiment, de 
analiză, indispensabilă muzeului, cu un 
Statut de sine stătător, în care folosim 
metodele cele mai adecvate cerce- 
tărilor noastre, Prin intermediul ex- 
poziţiilor temporare, muzeul răspunde 
cu adevărat caracterului contemporan 
pe care şi-l asumă, În acest sens, ex- 
poziția permanentă (de bază) are ea 
insăși un caracter periodic, de ediție, 
lixind într-o determinare temporală 
direcţiile artei noastre contemporane, 
ca rezultat al cercetărilor efectuate. 
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cesualitatea actului de creatie (Rea- 
litatea si formele ei de expresie, 
Desene ale sculptorilor). O altá pro- 
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ACTIUNI IN MUZEU 


Mai întii faptele, dincolo de aspectul, nici el negli- 
abil, de « premieră » in cadre nationale: în timpul 
ipozionului «Muzeul de artă contemporană, 
criticul de artă si publicul », trei plasticieni (Wanda 
Mihuleac, Decebal Scriba, Antonio Albici) si un 
cntic de artă (Radu Procopovici) au operat o serie 
de intervenţii artistice într-un spaţiu exterior, 
curtea muzeului din Galaţi. 

În general, muzeul este considerat — mai exact era, 
practica internațională curentă dovedește schim- 
barea situației — locul de adunare a lucrurilor clasate 
cultural ca permanente. Faptul că muzeul înţelege 
să găzduiască și propuneri ce se sustrag acestui 
criteriu, dar și, mai cu seamă, aceluia al valorii 
comerciale a lucrării de artă — acţiunile celor patru 
fiind exemple de artă «diferită din aria extrem 
de cuprinzătoare a «artelor pămîntului» și a 
« mitologiilor personale» al căror rezultat sînt 
locuri nomode (ele se puteau desfășura, la fel de 
bine, oriunde) si perisabile — este nu numai o lău- 
dabilă probă de permisivitate culturală, ci și un 
elort de participare «la cald» la experienţe artis- 
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tice din seria celor care, la o prima vedere, ignorá 
ab initio principalele criterii pe care se bazează 
(se baza) instituția muzeală. 

Este evident sensul recuperator al unor initiative 
de acest fel; conceptul de muzeu al deplinei actua- 
litáti apare ca suficient de dinamic — e aceasta şi o 
bună dovadă de sănătate — pentru a-şi asuma expe- 
riente ce pun la îndoială chiar propriul statut. 

În cadrul acestor acțiuni — punere în situație se 
modifică, se deturnează în bună măsură habitudinile 
de creaţie ca şi cele — lucru de la sine înțeles, 
avind consecințe importante — de lectură, 
Preocupările celor patru autori suportă — pînă la 
un punct — caracterizări comune: pe de o parte 
se consideră natura drept principalul termen de 
referinţă în jurul căruia se învirte subiectul pro- 
ducător și, pe de altă parte, se transferă problema 
din planul operei în cel al comportamentului. Se 
produce un recul apropiat de limită a soperei de 
artă» (care cu timpul se autoanihilează, dispare) 
și are prioritate ideea artistică, Aceste propuneri 
au un grad mal mare de indeterminare, Creativitatea 


şi subiectivitatea fiind plasate în centrul activității 
producțiile, ca rezultat al unor strategii subiective. 
Sint mai imprevizibile, mai eterogene ca formă. 
Se lucrează atit cu materiale din natură, cit si cu 
sugestii de cultură artistică, alegerea practicilor de 
concretizare fiind liberă. Accentele particular 
zatoare, diferențele dintre aceste propuneri CMS 
ficante vin din modul diferit în care prin sune. 
Supratema naturii este abordată fie GE 
autobiograficului, fie Prin aceea a culture RESTE 
relaţiile ce se pot stabili între acestea. ` E 
E necesar sà subliniem că nu este verk AS 
un program comun, t ie si Mad despre 
MASOCSUC şi demonstrativ, ci 
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Este evident sensul recuperator al unor initiative 
de acest fel; conceptul de muzeu al deplinei actua- 
litáti apare ca suficient de dinamic — e aceasta si o 
bună dovadă de sănătate — pentru a-și asuma expe- 
riente ce pun la îndoială chiar propriul statut, 

În cadrul acestor acțiuni — punere în situație se 
modifică, se deturnează în bună măsură habitudinile 
de creație ca și cele — lucru de la sine înțeles, 
avînd consecinţe importante — de lectură, 
Preocupările celor patru autori suportă — pînă la 
un punct — caracterizări comune: pe de o parte 
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şi subiectivitatea fiind plasate în centrul activității, 
producțiile, ca rezultat al unor strategii subiective, 
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sugestii de cultură artistică, alegerea practicilor de 
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Expoziţii de acest fel vin să confirme si să concreti- 
zeze, printre primele la noi, o extrem de necesară 
(pentru vivificarea muzeelor) corecție de optică: 
dacă muzeul se menține, fără îndoială, drept instanța 
tradiţională de valorizare culturală — ceea ce im- 
plică, întotdeauna, o grilă temporală, o distantare 
despre care se presupune că are rolul de a limpezi 
criteriile — el poate foarte bine coexista cu muzeul 
înțeles ca un loc de desfășurare a deplinei actualități 
artistice. 


Odată sesizate unele probleme importante pentru 
ceea ce s-a numit «profundul nostru azi» — să 
recunoaștem că un anume fler în «a lua pulsul» 
vieţii artistice rămîne, fără îndoială, indispensabil — 
formularea lor promptă, pe calea expozițiilor tem- 
porare (chiar dacă suferă o oarecare precipitare sau 
indecizie şi chiar dacă intervine cu un efect pertur- 
bator pentru «rezerva» pînă de curînd caracte- 
ristică muzeului, prin renunţarea, uneori cu sens 
polemic, la o calofilă « trecere pe curat » în favoarea 
unei mai nervoase si mai directe schițe la fata 
locului), este printre soluţiile cele mai sigure de 
a da un conţinut efectiv mai noii formule muzeul — 
centru de cercetare asupra actualitätii. 


Un exemplu de cercetare bogată în proprietăți 
relationale (mult mai multe decît cele enunțate 
prin titlu) trebuie considerată această expoziţie 


IN 


artistice ale ţării, aproape toţi expunínd simultan 
mai multe desene sí sculpturi (tinind seama de 
dimensiunile și de sensul manifestării ne vom dis- 
pensa aproape de nominalizări); noutatea vine după 
sesizarea spectaculoasei relansări actuale a desenului 
înțeles ca «limbaj fundamental pentru toate mij- 
loacele de expresie plastică». 

Expoziţia de faţă are un voit — si încă destul de pro- 
nuntat — caracter de constat; este, adică, un fel 
de secțiune orizontală cu nivel precizat « dese enul 
printre sculptori». Termenii ce o alcătuiesc sînt 
etalati fără prea multe bariere de gust sau opțiuni 
subiective, într-un fel democratic, fără zone-vedetă 
în expunere. 

Apar atît soluţii din aria recunoscută drept 
«desen de sculptor» (fie indicaţii volumetrice 
lapidare cu rol de aide-memoire, mai mult sau 
mai putin expresive, fie cursivitáti -caligrafice; 
la punctul de jos, al facilului, apar fetişizări ale 
vitezismului gol de conţinut, născut, presupunem, 
din reductia treptată a crochiului — pentru care, 
evident, sînt și probe remarcabile — acea cunoscută 
definiţie a lui Delacroix: ştie să deseneze cel care 
poate schița un om căzînd de la etajul III în chiar 
acel timp — pînă la o îndeajuns de cabotină şi circă 
rească « iuteala de mînă ») dar si altele cu finali 
dintre cele mai diferite. Nu lipsesc cercetarea fun- 
damentalá asupra elementelor plastice, asa numitul 
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« desen despre desen » (Mircea Spátaru, de exemplu, 
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te concretizarea unor intuitil referitoare la 
de altfel verificat în antropologia culturală 
că înainte de a fi abstract sau 


reuses 
faptul 

Lerol Gourhan 
concret desenul a fost, a apárut 
pulsatll rltmlae), nici situaţiile ce tin de sfera design 
ulul utopie (prolecte a căror anvergură este greu 
de presupus a le înlesni materializarea Doru 
Covrig): Apar ȘI desene îngrijite, « inginerești », 
pentru traducerea explicativă a unor proiecte 


ca înregistrare de 


monumentale, Să remarcăm, din altă perspectivă, 
existența unor lucrări noutate printre sculptorii 
noștri perfect apte, gindite parcă, pentru a fi 
multiplicate. (pelsajele colorate ce aparţin Silviei 
Radu), 

5e poate lesne constata că între desenele și sculp 
turile expuse de același autor relația nu este neapărat 


de convergență, există și destule probe de gîndire 


LEONARD RĂCHITĂ: Lupta 


NICOLAE FLEISSIG: Compoziţie III 


SILVIA RADU 


f 


Portret 


divergentă, capabile să se adapteze condițiilor 
epocii. 

in dualitatea inerentá meserie-artă — expoziția o 
dovedeşte — sculptura (asimilind unele dezvoltări 
ale tehnologiei, modificindu-si sensibilitatea artiza- 
nală) este în continuare supusă legii heracliteene a 
conflictului (spatiu— materie, inert—miscare, formă 

inform). 

Dinamicelor organizatoare ale expoziţiei (criticul 
de artă Maria Magdalena Crişan și sculptorul luliana 
Turcu, muzeografe si autoarele catalogului), atit de 
dinamice cá au reusit sá spuná mai multe lucruri 
deodatá, un singur repros: cine nu este perfect la 
curent cu sculptura românească actuală, se lámureste 
destul de greu, tot numárind prin catalog, asupra 
apartenenţei lucrărilor, 


MIHAI DRISCU 


ION. IANCUŢ: Desen 


MIHAI ISTUDOR: Imagine subiectivă a unui pisc 


> Desen 


| Bienală Internațională de gra- 
rà de la Ljubljana 1979, deschisá 
14 săli ale Galeriei de Artă 


i, este un popas liniștit în 


rumoarea făcută de criteriile universu- 


ui de valori artistice. Petrecerea în ea 
a artei: petrecerea lumii prin 
nd şi petrecerea lumii cu gîndul. Am 


g 


fost pe rind Judecátor, Acuzat si Acu- 


zator ; am însoțit constituiri, decizii, 
sentinţe. Sentintele-premii (date lui 
chenberg sau Pistoletto), con- 
uirile laureatilor (V. Pasmore, T. 
Noda, V. Richter si Sol Lewitt) fac să se 
resimtá stári si gesturi supreme care 
nu sint fácute de nimeni, care se fac; 
există ceva pe care nu-l vezi, dar care 
asă urme, ca să știe că există și să nu 
se îndoiască nimeni de neputinta lor. 
Se realizează incredibilul avantaj al 

tări care lunecă de sub frica 
de a nu greși în apreciere 
și ierarhizare, în demonstrația și com- 
petiția binecunoscută a luptelor cu 
gladiatorii— forme; cu forme—imagini, 


u forme—concepte, cu forme—mo- 
ele, cu forme—simboluri ; STAREA 
DE MARTOR: sentimentul de asis- 
tentá la ceva care nu e inci gata, se 
ridicá |a temperatura tráirii senti- 
mentului pe cale de a se face: sansa 
de a fi martor la fiintare, la miscare, 
a aventură ; șansa de a afla deznodá- 
mîntul simultan cu el însuși, de a nu 
simţi defazajul, de a urmări transmi- 
terea în direct a evenimentului în 
mișcarea sa, în constituirea sa își po- 
sedă calitatea proprie ; Martor la aces- 
te investigaţii ideatice și tehnice, care 
necesită un deja-deschis în interiorul 
căruia încercarea devine posibilă ; mis- 
poate păstra, se poate de- 
păși sau se poate întoarce; iar titlul 
« Gravură 1979 — întoarcerea la nos- 
talgie», propus de criticul iugoslav 
Jure Mikuž în preambulul catalogului, 
pare să explice de fapt un paradox al 
« zámislirii artistice», o relaţie rece- 
Siv-dominantä a parcursului conflic- 
tual în care ideea poate înregistra 
pierderi (« înstrăinarea conceptului în 
direcția sensibilului » Hegel) și nu 
un capriciu desuet al modei—retro, 
Intoarcerea spre o nostalgie contem- 
Plativ-realistä este paralelă cu ati- 
tudinea conceptualistă de a se căuta 
$ à se gâsi «zicînd» și «fácind» ca 
9 dialectică curgere și decurgere a 
produsului artistic din existenţa con 


troversată de dezvoltarea tehnolo 
Pica n 


Care care 


ritm alert si criza de energie, 
de interesul mereu crescut pentru 
turism si loisir pe de o parte și polua- 
rea naturii de altă parte, de creșterea 


influenţei opiniei publice și în același 
timp alienarea Ipostazele contradic 
torii ale vieţii 


in concretetea el duală 
pendulează și redefinesc printr-o luare 
gradată în posesie a « conţinutului » 
operei, între o suprapunere docilă 
peste valorile unanim 
crearea unei mitologii personale și 


«formal» între o apropiere de sis 
temele mediate 


recunoscute și 


cinema, televiziune 


corespondență 


A XIII-A BIENALA INTERNAŢIONALĂ 
DE GRAVURA 


NODA TETSUYA: Jurnal, 8 iulie 78, 1978, 


MARIO CEROLI 
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corespondență 


A 13-a Bienală Internaţională de gra- 
vură de la Ljubljana 1979, deschisă 
în cele 14 săli ale Galeriei de Artă 
Modernă, cu cele 1167 de gravuri din 
50 de ţări, este un popas liniștit în 
rumoarea făcută de criteriile universu- 
lui de valori artistice. Petrecerea în ea 
însăşi a artei: petrecerea lumii prin 
gind si petrecerea lumii cu gîndul, Am 
fost pe rînd Judecător, Acuzat si Acu- 
zator ; am însoţit constituiri, decizii, 
sentinţe. Sentintele-premii (date lui 
R. Rauschenberg sau Pistoletto), con- 
stituirile laureatilor (V. Pasmore, T. 
Noda, V. Richtersi Sol Lewitt) fac sá se 
resimtá stári si gesturi supreme care 
nu sint fácute de nimeni, care se fac; 
existà ceva pe care nu-l vezi, dar care 
lasă urme, ca să stie că există şi să nu 
se îndoiască nimeni de neputinta lor. 
Se realizează incredibilul avantaj al 
unei stări care lunecă de sub frica 
livrescă de a nu gresi în apreciere 
si ierarhizare, în demonstraţia și com- 
petiția binecunoscută a luptelor cu 
gladiatorii—forme; cu forme—imagini, 
cu forme—concepte, cu forme—mo- 
dele, cu forme—simboluri ; STAREA 
DE MARTOR: sentimentul de asis- 
tentä la ceva care nu e încă gata, se 
ridicá la temperatura tráirii senti- 
mentului pe cale de a se face: șansa 
de a fi martor la fiintare, la miscare, 
la aventură ; șansa de a afla deznodă- 
mîntul simultan cu el însuşi, de a nu 
simţi defazajul, de a urmări transmi- 
terea în direct a evenimentului în 
mișcarea sa, în constituirea sa își po- 
sedă calitatea proprie ; Martor la aces- 
te investigaţii ideatice și tehnice, care 
necesită un deja-deschis în interiorul 
căruia încercarea devine posibilă ; mis- 
Care care se poate păstra, se poate de- 
Pási sau se poate întoarce; iar titlul 
« Gravură 1979 — întoarcerea la nos- 
talgie », propus de criticul iugoslav 
Jure Mikuz în preambulul catalogului, 
pare să explice de fapt un paradox al 
« zămislirii artistice », o relaţie rece- 
siv-dominantă a parcursului conflic- 
tual în care ideea poate înregistra 
pierderi (« înstrăinarea conceptului în 
direcția sensibilului » — Hegel) și nu 
un capriciu desuet al model retro. 
Intoarcerea spre o nostalgie contem- 
plativ-realista este paralelă cu ati- 
tudinea conceptualisti de a se cáuta 
5! a se gási «zicind » si «fácind» ca 
O dialecticá curgere si decurgere a 
produsului artístic din existenta con- 
iroversatá de dezvoltarea tehnolo- 
gicá în ritm alert si criza de energie, 
de „Interesul mereu crescut pentru 
turism și loisir pe de o parte si polua- 
rea naturii de altă parte, de creșterea 
influenței opiniei publice și în același 
timp alienarea. Ipostazele contradic- 
torii ale vieţii în concretetea ei duală 
pendule zá și redefinesc printr-o luare 
ES in posesie a «conţinutului » 

^, Intre o suprapunere docilă 
peste valorile unanim rec unoscute 
Crearea unei mitologii 
«formal» între o 
temele mediate 


ŞI 
personale si 
apropiere de sis 
cinema, televiziune 


A XIII-A BIENALĂ INTERNAŢIONALĂ 
DE GRAVURA 


NODA TETSUYA: Jurnal, 8 iulie 78, 1978, gravură pe lemn şi serigrofie în culori 


MARIO CEROLI serigrafie în 


8, serigrafie pe pi 


etc, şi starea direct artizanală Există o 
balansare continuă între puterea de a 
inventa o formă şi dreptul de 
a face con-form, care cunoaște opriri 
intermediare: 

|. Popasul constatati de observare 
atentă conformă cu existentul vizibil 
(care uneori îmbracă forma romantică 
a nostalgiei) — ca în acvaforte «Mă 
garul» de Rose David, ca în «tă 
dure» de Comstedt Maud, în «Ca 
mion în munţii De Gu», gravură in 
lemn de chinezul Lin Jun, sau în & Au 
rore», acvatinta de mici dimensiuni 
a canadianului Taab George 

Această primă oprire pe realul vizi 
bil nu trebuie însă coniundată cu: 


2. Popasul cercetării realității vizibile, 
în care studiul constatativ are un rol 
subordonat  gindiri fre tare 


analitice, pornind fie de la o segmen 
tare afectivă (si nu structural logică) 
a unei felii de realitate ca in fractu 
rarea coloanei de piatră din litografia 
« Fárà titlu» de Missa Joshida sau o 
dispersare coloidală a realității ime- 
diate in piese independente: nor, 
cutie, bucată de peisaj, domino, tri 

unghi cu trei impresiuni, barcà, parte 
dintr-un desen cu o barcă, ca in lu- 
crarea Lilianei Porter: « Fuga » (Bar- 
ca) sau a concretului agresiva « Ghe- 
mului » din mezotinta lui Yozo Hama- 
guchi in care evidenta aparitiei obiec- 
tului material are o transparenţă spre 
definiție. Aceeaşi atenție dată repre- 
zentării calcate în realul aparent se 
regăseşte în « Oglindă », serigrafie în 
culori pe inox de Michelangelo Pis 

toletto, si in offseturile « Identitate 一 
tată», « ldentitate — mamă » si «lden- 
titate — fii» de Pierzgalski Ireneusz, 
trecînd la obsedanta problemă a repe- 
tabilitátii si a multiplicării la e Are 


bori rezonind în noapte» de Lanier 
Dor 


nilor de detalii ale figurii umane: guri, 
nasuri $i ochi din lucrarea e Catalc 
de K. Piotrowska (una din 
de altfel), Spiritul colectiona 


tul colectie 


şi culminind cu depozitul imag 


e 
merare şi clasare după criterii 
sau absurde cucereşte nu numai 
torii ale realității cognoscibile 


imediat ca în colecțiile de scauna din 


teri- 


e 


SCH N 
xX Garden-Party > de Robin Bagilhole 


— Ci şi trasee pur 


Maginare, linii de 
torţă, concentrări de 


cîmpuri de ener 


gie pe spati-fond în care liniile Si 
tormele Ki debreiază aventura exis 
à. ` | he t 

tentei lor abstracte şi real-inc 'edibile 


în asimilàri si. disimuliu i: «6 tonuri 
ŞI 6 nuanțe » de Fausta Squatriti, « For- 
me ondulate nr. 40» de Goto Hide, 
x Loc geometrica de Suzuki Hiro 
vul ut x le multiple à 
past DU tie re ile N ttiple în s Oraş 
$ de Kuduz Ante. În 
tt YO UNIE tate, de ave 
niment prim, de excepție, de miracol 
al singularului, a 


repetabilului : 
&11 Septembrie 


opoziție, spi 


individualului, a ne- 
1968 A N A n 
M | ore 1766 gravură în 
emn de Noda Tetsuya o dată 
un instantaneu de familie atit de obis- 
N ^ " Z 
nuit Incit atinge prin forta habitudinii 
triunghiul magic al DATULUI: 


PRUTKAY PETER: Gravură semnată, 1977, seri 
grafe în culori 

MISSA YOSHIDA: Fara titlu, 1978, litografe În 
culori 

LILIANA PORTER: Cădere, (Vaporul), 1978, acva- 
forte în relief si foto-acvaforte în culori 

ANTE KUDUZ: Oraş 22, 1978, cologravurd în 
culori 

VLADIMIR VELICKOVIC: Păsări, figura V, 1979, 
serigrafie în culori 

ALVIANI GE TULIO: Cromogravură 1,2.3—6—12, 
1978, tehnici mixte In culori 


— triunghi— gravură în metal de Ka- 
vatit Bojan care poate fl o rană, o 
literă, un vis, un gînd, un fruct, un 
gol, un zbor, o pîndă, o viaţă, o lege, 
dar mai presus de toate — o FORMĂ 
— care stäpineste suprafaţa tiranic 
şi dictatorial, pentru un moment (ca 
în «Idee — Constiintá — Perceptie », 
gravură în lemn si documentaţie video 
de Dragan Nusa & Sreco), pentru 
o durată a parcurgerii «1, 1978 », 
de Feller Eugen, «Serie lumină 
neagră, |, Il, Ill» serigrafie de Pinhao 
Sergio, «Fără titlu» de Contaratou 
Sasso, « Chromograme 123—6—12 » 
de Alviani Getulio. 


Siguri de posibilitátile formative a for- 
mei închise asupra ei însăși, multi ar- 
tişti ai formelor—autonome vor de- 
păşi logica spaţiului geometric si se 
vor îndrepta în sensul spațiu- 
lui—fenomen. Se va recunoaște în 
aceste suprafete plastic organizate o 
parte a unui spaţiu concret; întrucît 
el există în raport cu nei, ne deter- 
mină la rîndul sáu prin raport cu el, 
ca o regăsire infinită între oglinzi para- 
lele. Există o coerență internă a figu- 
rilor şi configurările la care asistăm 
perplecși ca la o minune care se petre- 
ce mereu identic și mereu diferit, și 
care este consemnată într-o filă de 
jurnal-intim al universului. 


3. Popasul de depistare a evenimentelor 
în proces. Spiritul de urmărire, de par- 
curgere procesuală a acțiunii notată 
cu precizie ca în secvențele de tip 
cinematografic ce se deteriorează prin 
diafragmare (Kwak Duck Jun) sau 
prin imagini fotografice care înregis- 
trează neutre o serie de degradări 
sau de momente de dispariţie a obiec- 
telor ca în serigrafia lui Hagiwara Sa- 
kumi (« Dispariţia mărului în lumină») 
revine cu insistenţă și în reluarea pro- 
cesului de degradare formală a ima- 
ginii prin repetare ca de exemplu în 
e Epuizare prin imprimare |V-B » 
de Dora Maurer sau a indescifrabili- 
tätii gradate a semnăturii în « Gra- 
vură semnată » de Prutkay Péter, sau 
cu predilectii și discriminări senti- 
mental-imaginare în evoluţia unei ac- 
tjuni interioare; « Mare interioară » 
de Skiëld Birgit, « Evenimente în suc- 
cesiune », acvaforte de Trame Gino, 
« Faţa D », pointe sèche de Ikeda Ma- 
suo, 

Oprirea asupra legităţii articulării 
spaţiului la nivelul calitativ al « lo- 
culul » și « duratei » în locul spaţiului 
si timpului, fructificată intens de 
multi artiști, este caracteristică popa- 
sului de depistare a lucrului pe cale 
de a se face, a evenimentului in des- 
fășurare, a procesului, 
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SHUSAKU ARAKAWA: Direct, 1978, litografie in 
culori A 

BOGDAN BORCIC: Cronica unui timp, 1979, 
acvaforte si acvatinta în culori 

KRYSTYNA PIOTROWSKA: Catalog 3, 1979, tehnici 
mixte în culori 

ETHEL LUCACI BÁIAS: Calamitate VII (Distru- 
gere), 1977, gravură pe lemn în culori 

ROBIN BAGILHOLE: Garden-party, 1977, serigra- 
fie în culori 

KWAK DUCK JUN: Lucrare 791, 1979, serigrafie 


4, Popasul scriiturii — ca înşiruire de 
semne, de la notații spontane alea- 
torice ca cele din «Suita franceză» 
de Jorgensen Erling la « Caligrafia » 
lui Suadi Haryodi la cuvîntul scris 
evident în « Voi&» de Val Catherine, 
mai puţin evident în «Fără titlu» 
de Bernik Janez, pînă la «1978» 
— compozitie din litere de tipar din 
serigrafia în culori de Boetti & Ali- 
ghiero. Starea de notare transmisibilă 
infinit, determinată în popasul scrii- 
turii, este o treaptă absolut necesară 
pentru irumperea în intelectual, în 
proiectiv. Starea de proiect. 


5. Popasul proiectiv — de la Proiec- 
tia unei stdri din «latá camera Janei » 
de Merle Perlmutter, la proiecția 
unei figuri — «Figurá», de Mario 
Ceroli, la proiectiuni cartografice — 
« Melc» de Denes Agnes, la proiec- 
tele meditativ-introspective sau me- 
ditativ-exploratoare ale lui Shusaku 
Arakawa în litogrefia « Direct» pînă 
la proiectele de naturá, cu tendinte 
evident ecologice, ca in « Topografie 
Ill» de Palomes Mateos, «Program 
pentru un spatiu ce poate alterna » de 
Mas Julio, «Peisaj la marginea lacului 
S[77 » — serigrafie de Troschke Wolf- 
gang dar si proiectele pentru o 
naturá idealá, un peisaj interior, care 
se developeazá nostalgic, cu nuante 
ușor alegorice — « Copac pe o ba- 
tistá albà» de Hwang Kyu-Baik sau 
« Tonalitate » — litografie de  Jesih 
Boris. Şi iată întoarcerea din starea 
conceptuală a proiectelor pentru na- 
tură, om, obiecte denumite altcîndva 
peisaje, portrete şi naturi moarte, 
ca o trecere prin si peste. Acea 
faptă de a se împrospăta, a depăși, 
a însoţi, a se întoarce, a dăinui. 
Ljubljana 1979 — o întoarcere în acest 
sens la nostalgie. 


Selecţia româră: Aurel Bulacu, Ethel 
Lucaci  Băiaș, Adina  Caloenescu, 
Nistor Coita, Gabriel! Kazinski, Wanda 
Mihuleac, Szalai losif, Doina Steflea, 
lon Stendl, punctează diferite etape 
de la contemplatie pînă la inter- 
ventie: de la starea de «punere 
sub observație» exemplificatá prin 
cutiile mnemotehnice pline de frag- 
mente de natură a litografiilor de 
inalt nivel tehnic ale lui lon Stendl, 
la înregistrarea semnelor într-o cla- 
sificare ordonată pe orizontală si 
verticală, ca în sinteticele «însemne 
pentru peisaj» — «Detalii», lito- 
grafie de Doina Steflea, pînă la 
complexele trasee logaritmice ce 
stau la indemina demersului artistic 
din lucrările cu aparentă apartenenţă 
la constructivism ale Adinei Caloe- 
nescu, În contrast cu formele geome- 


21 


trice, agresiunea formelor 
cioase (plină de puterea imaginii 
necenzurate, imediate, decurgind 
direct din starea emotional3 în duct), 
Caracteristică gravurilor în 
apreclatei Ethel 
se dezminte nici in 
« Distrugeri » 


capri- 


lemn ale 
Lucaci Báias, nu 


recenta serie de 


Cu aceeasi 


acerbitate a liniei, dar 
slujind alte zone ale proiectiei ima 
ginarului, și anume a proiecției jul 


în posibil, în posibilul individual, ca o 
consecinţă a constituirii unei mito 
logii personale, Aurel Bulacu prolec 
teazá «Arheologie», Evidente în 
lucrări atit de deosebite stilistic si 
ideatic (de la cele expresionist prolec 
tive Ja cele realist fotografice) pînă la 
obsesivul efect al oglindirii în accepţia 


UA 
A Wich 


de reflectare, de dedublare, de repe- 
tabilitate a litograflel « Ferestre » de 
Szalai losif, necesitatea de simetrie 
intervine ca o lesire de tip cartezian 
din labirintul nedeterminat al com- 
poziţiilor haotice, volt sau nevoit 
dramatic-contorsionate, Există un 
calm, o înţelegere desfăcută în două 
ca un fruct, un echilibru găsit 
după grele cruciade pe tárimul epi- 
cului si romanticulul, o cuviință a 
lucrului spus nu o dată, ci de două 


ori, pentru a dura, Pentru că există 
o mindrie în a dura un spațiu (a 
dura în sens de a 


construl așa cum 
șteri mânăstirile) și o 


r a dura în timp (a dura 
In sensul de a dăinui) 


durau vechii me 
mindrie de 


WANDA MIHUL 


AC 


Leg 


(ON DEAC 
- BISTRIŢA 


Ultima expoziţie a lui loan Deac 
Bistriţa este printre foarte rarele ce 
au privilegiul de a propune un pro- 
gram. De astă dată — « portretul». 
Efectul figurii umane, 
ceea ce are mai percutant ca realitate 


plastică, a constituit preocuparea obse- 


remanent al 


sivă a ultimei etape din activitatea 
acestui sculptor. Sfidind riscurile de 
monotonie pe care o expozitie ex- 
clusiv de portrete le-arfi putut avea, 
cum si prejudecata lipsei de moder- 
nitate a unei loan 
Deac Bistrita afirmá o vocatie de 
constructor, de arhitect al figurii 
umane. Nu portretul zis «în carac- 
ter» îl interesează (ceea ce nu în- 
seamnă refuzul explorării realităţii 
interioare), ci elementele de sintaxă 


și morfologie ale unui chip, realizarea 


asemenea teme, 


anumitor ritmuri și tensiuni prin 
articularea lor. Într-un cuvînt îl 
pasionează clădirea unei forme pe 


care o împinge pînă la un maximum 
de expresivitate, prin supradimensio- 
nare, prin accentuarea puternică a 
unor unghiuri, prin intervenţia unei 
scriituri violente, realizate cu drujba 
sau dalta. 

loan Deac Bistriţa merge la tip, la 
portretul generic, la scheletajul läun- 
tric al unui portret, la matricea lui, 
De aceea nici nu lucrează direct după 
model, ci după un 


desen-proiect 
(realizat și el 


aposteriori contac- 
tului cu un chip), desen care-i permite 
aprofundarea unor raporturi formale 
ce determină aerul particular al acelui 


chip, Studiul « după model» este 
eliminat, căci important e doar im- 
pactul initial cu o figură mai specială, 
care-l incită și a cărei 


« ștampilă » 
vrea s-o extragă, Nevoia de construcție 
ȘI un instinct al monumentalului fl 
împing la Supradimensionare, iar 
nevoia de à anima și person 
suprafețe astfel obtinute, 
Impulsul de «a lua în 
tretul — ţi 


aliza marile 

de fapt 
posesie » por- 
dictează acele incizii pro» 


Cronică 


funde care brăzdează chipul portre- 
telor sale. Reflex al propriilor sale 
contorsiuni si explozii 
această « scriitură » agresivă ce flage- 
lează volumele marchează ca o pecete 
Deac Bistrița. 


interioare, 


sculpturile lui loan 
Scriitura este cea care le dă încărcă- 
tură energetică, cea care le imprimă 
« grifa » artistului, conferindu-le iden- 
titate. Cioplite cu nedisimulată vio- 
lentá (fárá ca ceva sá-i scape de sub 
control), aceste portrete (in care 
artistul. s-a implicat puternic) se 
salvează printr-un instinct sigur de la 
șarjă și caricatură. Portretele primi- 
tiv-expresioniste ale lui Deac Bistriţa 
au un halou primordial, au ceva din 
aerul îndepărtat și enigmatic al ca- 
petelor din Insula Paștelui. 

lgnorind  referintele 
Deac își trage inspiraţia din contactul 
genuin cu figura umană (ceea ce-i 
și îngăduie să păstreze acuitatea 
primei percepții) și din senzațiile pe 
care i le dă explorarea forţei telurice 
a materialului. 


« culturale », 


Din respectul limbajului materiei şi 
din admiraţia față de înaltul meșteșug 
al meșterilor cioplitori de odinioară 
se trage « elementarismul » artei sale. 
L-au atras magnetic asprimea și 
robustetea lemnului, pentru că-l poate 
ciopli cu furie nedomolită, pentru 
că-i îngăduie să-și potolească febra 
gestică (din cele 11 sculpturi expuse, 


șase — și cele mai patetice — sînt în 
lemn de stejar). 
Expoziția de portrete a lui loan 


Deac Bistrița ne permite să vorbim 
de un demers unitar al acestui artist, 
de o factură specială de lucru care 
constituie originalitatea acestui CH 
totul original sculptor al generației 
medii. E vorba de acea scriitură 
febrilă ce intervine în tratamentul 
oricărui portret si care are inteli- 
genta suplă de a se adapta caracterului 
materialului (lemn, piatră, bronz 
ghips), Această scriitură identifică o 
sensibilitate. OLGA BUSNEAG 
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La un sfert de secol de la debut，acti- 
vitatea artistică a gravorului Ladislau 
Feszt cuprinde — pe lîngă, bine- 
înțeles, numeroase participări la expo- 
zitii românești externe si mai cu 
seamă la expoziții internaţionale — 15 
« personale » în ţară si în străinătate, 
ultima în dată desfășurîndu-se la gale- 
riile de artă din Cluj-Napoca. 

Chiar la o privire superficială retine 
atenţia o impozantă cantitate de mun- 
că, Elogiul travaliului serios, răbdător, 
pentru continua îmbogăţire a achi- 
ziţiilor tehnice ale artistului este, în 
acest caz, nu numai o declaraţie de 
circumstanţă dintr-un mai vechi inter- 
viu pentru o publicaţie studenţească, 
este chiar principala normă de etică 
artistică a cunoscutului profesor de 
grafică, Se înţelege că această muncă 
stă si la baza «şcolii clujene» de 
gravură, iar principalul « responsabil » 
pentru acest lucru este Ladislau Feszt. 
Gravorul — el ţine să sublinieze si 
în catalog nuanţa restrictivă, speciali- 
zarea — cu un remarcabil simt de 
echilibru ştie să se bucure de toate 
deliciile comportamentului 

ale abilității exec utorii, fără 
vreun moment într-o etal 
nicism vid, 


artizanal, 
à plonja 
are de teh- 


Intr-un sens deprins din critica tema- 


Mică putem spune că - aşa cum, de 
exemplu, pentru Van Gogh supratema 
ar fl flacăra sau, pentru unii impresio- 


nist, reflexul în apă Supratema 


gravurilor lui Feszt, indifer 
mixärile tehnice operate, mai 
tionale sau mai sofisticate, e 
întipărirea. 

Din această opţiune netă decurg 
serie de consecințe, în primul r 
faptul că autorul este de tip 
mai curind decit senzorial: totu! 
transformă în imagine, imaginea a 
alunecat în tipar mental, prin etort 
clarificator sint abolite toate formele 
particulare, în configurarea structurală 
geometria a învins vitalitatea d 
Arta pare a fi pentru autor o formi de 
culturd reflexivd producátoare d Y 
tipice, de compoziții tipice. S 
rează cu exactitate, cu eficien 


tà pre 


cizie, cu noţiuni intelectuale (« bunul 


Gestalt»); prin stilizare geometri- 
zantă, care funcționează ca un Pr 
automat, 


© 
imaginile pătrund in con- 
ştiinţă în chip de abstractiuni, se are 
în vedere mai ales structura specificà 
a stilizării ca proces de esentializares 
Toate ideile prime, particulare, subiec- 
tive suportà o 


de executie 


traducere, tehnki'e 
acvaforte,  acvatinta: 
cologravură — au rolul facto! 
estetic constant, ele sint forța exte- 
rioară care transformă în efigie Fard 


Î 3 feat emplu 
îndoială ne intilnim aici cu un exemp 


unut 


de artă despre artă, dar tentativa dea 
motiva permanent imaginea ca tipar 
arhetipic se face nu pe calea manipu” 
lării — citării, sudării — surselor, stele 
sint foarte numeroase, practic cuprind 
întreaga memorie artistică, ci pe cale 
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unificării. :Distingem  reminiscente, 
«conserve » mnemice de la gravura 
neolitică pe stînci la sigiliile sumeriene, 
de la«arta stepelor» la ariile extra- 
europene receptate ca rezultat artis- 
tic — oceaniene, africane — de la me- 
daille-istică și bijuterie la diferite 
soluţii de scriere, de la modulul picas- 
sian la schemele desenului, gribouil- 
lage-ului infantil, de la imageria popu- 
lará, nu numai autohtonă piná la, fapt 
mai imprevizibil, exploatarea resur- 
selor gestualismului si ale grafittiurilor. 
Subliniem faptul cá avem de a face 
cu un mod topologic de concepere a 
imaginii încrustate, despărțite după 
regulile gramaticii ornamentale. Cu 
toată disparitatea de surse imaginile 
acestui stil sincretic — tocmai dato- 
rită regulilor simple de distribuire a 
cîmpurilor — se citesc ușor, sînt ela- 
borate tinind seama de « legea eco- 
nomiel », 

Desi rezultat selectiv al muncii de 
cîțiva ani, expoziția are un aspect de 
o remarcabilă constantá — întărită de 
execuţia acuratá — fără semnificative 
diferenţe de nivel calitativ. Dar şi în 
această regularitate, disciplinare auto- 
impusă, apar semnele (într-un loc este 
inscripționat cuvîntul vis !) unor vii- 
toare deplasări de interes către, presu- 
punem, sporirea coeficientului subiec- 
tiv, fapt la urma urmei previzibil 
dacă ținem cont de cunoscuta obser- 
Vatie a lui Valéry: «o încălțăminte 
prea strimtă ne va sili să inventăm 
dansuri noi ». MIHAI DRISCU 
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baccian 


eecpo dom 


Judecatà Cin perspectiva actuală, opera atit de vastă și de diversă a lui Honoré 
Daumier face 


dovada unei asemenea complexitáti și bogêtu de sensuri inclt 
desunul care a urmărit, incepind din anii de viaţă ai artistului si continuind 
pină in ziua de azi, ni se pare a avea o înfăţişare cel puţin ciudată dacă nu, adeseori, 
chiar dominata de ingretitudine 


Opera sa, alit de «incomodà » pentru cei 
mai multi dintre tontemporgani 


ài, pare a Îi intimidat gustul publicului chiar 
şi în anu secolului nostru, astfel incit, în ciuda slenţiei pe care i-a acordat-0 


; după anul 1900, acest mare artist, ce poate 
fi caracteriza! cu predilecție dre pt e umanist » 


noscut marelui public contemporan 


critică de aa europearà mal alt 


, à råmas practic aproape necu 
Uilarea aceasta reiese atit de evident în 
cadrul limitelor preferintelor generale satisfácute de tehnicile mass media incit 
provoacă uneori bizara senzaţie a reverberării peste decenii a unui sentiment 
de culpabiinate mogtenit de la cei ce i-au servit ca model artistului, lenomen din 
domeniul gustului ce poate fi detectat, de altfel, in cazul multora dintre moralistii 
de orice gen ai epocilor trecute 

Născut la inceputul secolului trecut, Daumier este Obligat a fi martorul uneia 


dintre cele mai Irámintate perioade din istoria ar sale, epocă de teribile 
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confruntäri sociale si 


politice, care a Pus la grea incercare dezvoltarea 
spirituală 


Şi crezul politic şi umanist al multora dintre corifeii culturii 
franceze din secolul al XIX-lea. În aceste condiţii, refuzindu-şi alternativa 
de a asista pasiv la atitea răsturnări şi restaurări de valori si de principii, el 
se situează cu convingere pe pozițiile unui liberalism republican dictat 
de necesităţile unui caracter cinstit taţă de cei din jur si DA de sine însuşi 
în primul rînd, Ca adept al moralei rousseauiste, Daumier nu poate fi definit 


în nici un moment al existenței sale ca participant antrenat definitiv ŞI partime 
pe coordonatele (mai mult sau mai putin nebuloase, în 


alteia dintre numeroasele grupări politice ale e 
de zile » şi primii ani ai celei de-a treia Republici 

tramă a dezvoltării sale artistice a lost o pornire sinceră, înverşunată şi uneori 
agresivă Impotriva a tot ceea ce contravine unei existenţe conduse de rațiunea 
ordinii naturale, Înzestrat cu un acut simt al realităţii, el resimte dureros tarele 
sociale şi morale care caracterizau degringolada sau, dimpotrivă, ascensiunea 
unor clase şi specii umane în continuă opoziţie. Inechitatea, imoralitatea, coruptia, 


arivismul, prostia sau cruzimea sint receptate şi atacate frontal, cu luciditate 


sucer, 


acea epocă) a uneia sau 
Pocii cuprinse între « cele 100 
Ceea ce a condus însă întreaga 


Hornarul 


Cititorul 


si indignare, căci în spatele unei anumite bonomii și simplitáti a comportamen- 
tului — trăsături asupra cărora multi biografi au înţeles să insiste în mod exa- 
gerat — Daumier se integrează unei categorii cu totul aparte printre artiștii 
romantici, categorie în interiorul căreia este probabil singurul reprezentant 
de importanță majoră, Daumier-romanticul este de fapt un pesimist lucid, 
pentru care nu există acea deschidere febril-căutătoare spre infinit, spre zonele 
| necercetate ale imaginatiei libere si ale fantasticului dezlántuit, asa cum le putem 
găsi la un mare număr de reprezentanti ai literelor si artelor de pe intregul 
| parcurs al romantismului european. Creaţia sa se desfășoară circumscrisă de 
mizeria existenţei cotidiene, « monștrii » săi nu iau naștere în tenebrele tor- 
| turante ale imaginaţiei ci viermuiesc cu chip de om într-un spațiu strimt ce 
închide în sine dimensiunile « damnatiunii » de artist a {ui Daumier. lată un 
romantic pentru care toate determinările « existenţei romantice » coboară pe 
À pămînt, populindu-i lumea simțurilor fără a-l putea elibera de obsesia răului ce 
pare a domina întregul univers. Omul de o rară calitate a sufletului, corect 
și cinstit prin întreaga sa ființă, nu găsește în sine puterea suficientă pentru a 
traversa drama unui rol căruia se simte a-i fi predestinat și, astfel, la fel ca și 
multi alti artisti ai epocii, devine un neconsolat receptacul al « Weltschmerz »-ului 
ce bintuia, epidemic, Europa. 
Viata lui Daumier a párut multora drept « lipsită de istorie», intelegind 
prin aceasta, de fapt, o totală lipsă a spectaculosului. Într-adevăr, puţine 
sînt momentele acestei existente de 71 de ani în care biografia sa să includă 
accidente cît de cît capabile de a fertiliza imaginația cercetătoare a celui ce 
caută bazele unui « destin romantic». Modestia acestui artist se răsfrînge 
în întregul său mod de viață, aparent perfect disciplinat, condus cu un gen 
de înțelepciune gravă care-și avea punctul de pornire tocmai în acea 
conștiință dramatică a existenței, pe care însă nu-și va permite să o destăinuie 
decit în opera sa. Daumier este omul care înțelege și meditează asupra intele- 
surilor cu inteligență si simt al responsabilitátii, este artistul integru care nu 
poate tăinui ceea ce a devenit pentru el o realitate dureroasă, astfel încît această 
realitate, ce nu este numai a lui proprie, prilejuiește transfigurarea plină de 
forţă si putere de convingere a unui adevăr ale cărui consecințe sînt suportate 
de către toti cei din jurul lui. El nu este un vizionar, un imaginativ, un creator 
de drame ci transcrie imediatul impregnîndu-l cu o infinită gamă de tonalități 
ale propriei simtiri, pe care le investește în arta sa fără posibilitate de recu- 
| perare, căci nimic nu vine din afară spre a-i lumina conștiința. De aceea, pentru 
| Daumier, sentimentul de eliberare prin artă nu se împlinește decît fragmentar, 
| 
| 


la nivel moral si mai ales civic, căci răul pe care-l vede la originea existenţei 
sale este și răul spre care se îndreaptă, iar tragedia umană rămîne aceeași maladie 
incurabilá, Cu toată această marcă de pesimism, Daumier nu devine mizantrop. 
In anticlericalismul lui simplu, principial, el nu acceptă să abandoneze destinul 
omului în brațele transcendentalului ci caută să-| ajute în lupta pentru o lume mai 
| echitabilá cu fortele pe care i le pune la indeminá arta sa. « Era republican in 
| mod spontan, asa cum se respiră » — spunea Théodore de Banville — «el 
| insusi era poporul si iubea acest popor din toată inima». Republicanismul său 
I era mai degrabă o chestiune morală decît o opţiune politică, era názuinta sinceră 
| a unui om de bună credință spre o lume epurată de personaje de genul abomi- 


ea nabilului său Robert Macaire, prototip al lichelismului si arivismului, înflori- 
rii toare sub paváza « monarhiei din iulie ». Unul dintre cei mai buni cunoscători 
va | moderni ai operei lui Daumier, François Fosca, remarca însă, cu mare exacti- 
el | tate, faptul că acest artist, animat de o imuabilă principialitate, nu își îndreaptă 
at atacul puternicei sale satire atit împotriva unor anumite persoane din cercul 
si contemporanilor săi, cît împotriva instituțiilor și a moravurilor generate de 
it aceste instituţii: « Feroce era doar rezultatul si nu artistul, căci nu găseai la 
ic el nici ură profundă, nici adevărată cruzime. Cînd răsfoim litografiile în care-l 
u Icluieste pe Louis-Philippe si pe ministrii sái avem senzatia limpede cá victimele 
0 Sale nu existau pentru el in chip de creaturi umane, de semeni ai săi, ci erau 
za San enorme fantoșe, marionete tiranice și grotești ». Puțini sînt artiștii seco- 
E lului trecut cărora să li se fi căutat ascendenta spirituală și stilistică pe o arie 
a geografică și temporală de o asemenea anvergură ca în cazul lui Daumier, În- 
le cercările de stabilire a filiatiilor pornesc de la Jordaens și Rubens la Michelangelo 
xi si Tintoretto, de la Rembrandt si Holbein pînă la Rowlandson, Hogarth, Gains- 
a, SE sau Goya, la toate acestea adáugindu-se, cum e si de asteptat, compa- 
le rațiile cu opera compatriotilor săi mai virstnici sau de aceeași generație, ca 


centenar 


Supa 
Delacroix, Corot, Decamps sau Millet. Explicaţia unei asemenea abundente de 
demersuri comparative — și nu le-am pomenit aici decît pe cele mai frecvent 
invocate — nu poate fi, după toate aparențele, decît una singură: complexitatea, 
de foarte multe ori deconcertantă, a operei lui Daumier, corfiguratia complicată 
a evoluţiei sale artistice în toate domeniile în care și-a exersat pasionatul său 
spirit creator: litografie, desen, pictură și sculptură, Daumier nu a cunoscut 
în adolescență gloria provocată de spectaculoasele extravagante ale talentelor 
precoce, în primul rînd pentru că nu i-ar fi permis-o modestul său mediu mic- 
burghez în care s-a născut și care i-a marcat atît de puternic propria personalitate 
și, în al doilea rînd, pentru că marele lui talent făcea parte din categoria acelora 
care nu se exteriorizează exploziv ci se desfășoară lent, progresiv, fertilizate 
de o muncă intensă și de o ambiţie titanică, Evoluţia sa timpurie nu a beneficiat 
de o instrucție academică închegată și nici de prezenţa unui maestru care să-i 
imprime acel prim impuls al artistului de sine stătător, atît de necesar nu atît 
mfinii fostului emul, cît psihicului acestuia, În condițiile în care colecțiile Luvrului 
i-au slujit drept primă și cea mai importantă academie, este evident că Daumier 


Pictura a însemnat 


: pecial, neîncercînd să-și 
í aceast is 1-9 expansiune în zona imaginaţiei, a supra- 
naturalului, ci, dimpotrivă, adîncind cercetarea sa într- 

practic, nu cunoaşte limite și anume acela al omenescului. Negăsind întemeiată 
pe de o parte, pretenţia clasicismului de a se ridica deasu i 
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Expoziția de pictură chineză în stil tradițional, 
deschisă în tara noastră în ajunul împlinirii a 30 
de ani de la proclamarea Republicii Populare Chineze, 
este marcată de două cicluri tematice majore: 
prezentarea marilor transformări revoluționare din 
satele şi oraşele Chinei după eliberare și pictura 
tradiţională propriu-zisă constind din peisaje (Shan 
Shui), flori şi păsări (Hua Niao). 

Pornind de la această constatare putem denumi prima 
categorie ca o exemplificare a picturii exteriori- 
zate, mobilizatoare, ilustrată în compoziții ample 
cu multe personaje, iar secunda celei interiorizate, 
subiective, alcătuind ambiante mai sobre, fiind o 
pictură a stărilor afective. 

S-a discutat adesea despre un anumit clasicism al 
picturii chineze legat de caracterul nemodificabil 
al unor orizonturi mentale, temele preferate repe- 
“indu-se perfecționate de fiecare generație. Cri- 
ticii de artă chinezi din vechime apreciau opera în 
funcţie de ingeniozitatea, precizia și ușurința cu 
care a fost aplicată pata de tuș pe hirtie, trăsă- 
turile de pensulă subțiri sau groase, calme sau 
nervoase, întrerupte sau continue, certificind măies- 
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tria dobindită de artist. Mărturie a acestui mod 
exigent de abordare stá o enciclopedie a picturii 
chineze din secolul al XVII-lea în 64 de volume (Shu) 
în care sînt prezentate regulile tehnicii de impostare 
a formei precum și semnificaţiile simbolice ale 
obiectului, 

Pictura contemporană în stil tradiţional nu mai 
are structura formală și rigoarea simbolică a artei 
grafice din perioada dinastiilor Ming și Qing. Muta- 
tia este de ordin perceptiv, artiștii preluînd temele 
clasice Shan Shui și Hua Nlao, dar nefiind vorba 
de o pictură de observaţie ci de una de introspectie, 
important este modul în care pictorul vibrează 
în fața elementelor pe care le transpune pe hîrtie 
dezvăluindu-și starea de spirit, sensibilitatea, con- 
ceptia filosofică, 

In expoziție figurează o compoziţie remarcabilă: 
« Bambus și muguri de prun», rod al colaborării 
celor doi maeștri ai artei chineze contemporane 
Qi Baishi și Xu Beihong. Spiritul echilibrat si 
reținut al lui Qi Baishi practicînd o pictură medi- 
tativă, utilizînd laviuri largi și culori suave este 
contrabalansat de dinamismul tușelor viguroase 
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ivite din pensula lui Xu Beihong într-o succesiune 
în tonuri mai calde. Persistă impresia că cei doi 
autori se află într-o conversaţie și comentează o 
temă dată argumentind fiecare pentru propriul 
mod de exprimare picturală. 

Dragostea pentru flori îi face pe artiștii chinezi 
să reușească în a le conferi un farmec aparte, printr-o 
prezentare foarte decorativă, fără a le rápi naturaletea 
si a simplifica trásáturile, fárá a renunta la carac- 
teristicile lor botanice esenţiale. In receptarea 
acestor . picturi trebuie avută în vedere dorința 
artiştilor de a vedea ceea ce nu e vizibil si tendința 
de prezentare simultană a elementelor percepti- 
bile şi a celor imaginare, 

Remarcăm astfel la He Xiangnin («Pin si virfuri 
de prun») tendința de contopire a ambianţei 
septentrional-meridional prin preluarea plastică 
a motivului eternitátilor succesive. Depășind riscul 
cursivitätii caligrafice, Liu Zhangzhao (« Bambuși ») 
reuşeşte să ne infátigeze o parafrază retorică a 
nonfigurativismului, la originea demersului său 
pictural aflindu-se dialogul dintre reprezentare 
(natură) și meditaţie (interpretare). Acest tip de 
« scriitură » folosind un limbaj natural, generind 
stări de spirit contradictorii, delimitate în cadrul 
unui spaţiu fictiv, naşte un proces de mare com- 
plexitate în care printr-o alternare a ipostazelor 
de meditaţie și revelație se descoperă «calea de 
mijloc» (zhong dao). 

Creaţii de o tulburătoare muzicalitate, obţinute 
prin gradarea subtilă a laviurilor (Wu Zuoren 

« Cămile », Liang Huangzhou — a Mînînd măgari ») 
reflectá intentia pictorilor de a excerpta din rea- 
litatea înconjurătoare un microcosm autonom, 
« Cămilele » din Turfan apar ca niște pete difuze 
de tug, perspectiva obtinindu-se prin degradeuri 
datorate capacitátii de absorbtie a hirtiei. Formele 
nu sînt decupate de linie ci pata de tus conferă 
profunzime si picturalitate prin efasarea contu- 


TANG YUN: Bananler si vrobie 


rurilor. Sugerarea celei de-a treia dimensiuni e 
aluzivă, permitind transformarea obiectului în efigie. 
În compunerea tablourilor de o importanță deo- 
sebită este absenţa culorii, albul hirtiei sugerînd 
efecte spectaculoase: ceața (Wei Zuixi — « Si 
drumul suie spre cer»), západa (Huang Jiuhua — 
«Livadä de pruni la Yenan >, spuma valurilor sau 
aburul ce se ridică de pe lac în diminetile de vará 
(Song Wenzhi — « Dimineaţa pe lacul Tai »). 
Un mod aparte de gîndire plastică apare în com- 
poziţia a doi tineri pictori: Fa Yuan si Wang Laifu 
— «Zonă mineralierá noaptea» — unde expre- 
sivitatea peisajului este subliniată de absenţa 
culorii pe anumite porţiuni, albul difuz al punctelor 
de lumină conferind tabloului un vibrant dinamism. 
Peisajele cu deschideri largi si depărtări cetoase 
ce îndeamnă la meditaţie (Li Keran — « Rîul Li », 
Jian Songyen — « Pichetul Huang Yang jie în 
munţii Ching Kang»), vădind uneori interde- 
pendenta dintre picturá si caligrafle (Li Guohua — 
« Răsărit de soare în munţii Hong Shan»). se 
remarcă a fi genul major al picturii chineze, 
E dificil de a observa la acești pictori contemporani 
„diferenţierea dintre calcul și instinct, dintre 
« lucrul făcut » (opera închisă) si «lucrul în devenire » 
(opera deschisă), între « stil» ca putere de cunoas- 
tere si «imitarea naturii » ca simplă autocomunicare'' 
(Werner Hofmann). Dar se poate observa că, la 
fel ca și în arta celorlalte spaţii culturale, pictura 
chineză în stil tradițional are o anumită entropie 
si, pierzind din « energia » iniţială, tinde să alunece 
spre o autocopiere în insistența asupra formei 
subjugate unui conţinut standardizat, 
«Pentru europeni tabloul este, spune Michal 
Sobieski, mai mult sau mai puţin o entitate închisă, 
fapt subliniat și de ramele lui; pentru oriental 
este un fragment al realităţii nemărginite care se 
scurge prin veacuri fără limite în timp sau în spaţiu». 
GHEORGHE KAZAR 


LIU ZHANGZHAO: Bambusl 
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arhiva bráncusi 


11. Cap 


Continuám, fn cadrul «Arhivei Brâncuși», 
publicarea studiului & Ovoidul > din 
care partea | a apărut în numărul 
9]1979 al revistei. 


Grupa C. Sculpturi în care ovoidul 
apare ca motiv principal 

Capul din 1908 (fig. 11) și portretul 
Baroanei R.F. din 1909 (fig.12) vestesc, 
ca si Copilul dormind din 1907—08, 
indelungata períoadáa prioritátii date 
de Brâncuşi motivului oului în sculp- 
turile sale. Exceptind gîtul, ambele 
portrete se grefeazá pe forma ovoi- 
dalá a capului, 


1. Cop, 1908, piatrá, H — 30 cm, fig; 
pag. 50 (G75), Cat, G 75: nr, 59 
Deţinător: Colecţia Apollinalre,. Paris 

. Boroona . R. E (= Renée Frachon, 
aceeaşi care ar fi insplrat Muza ador- 
mită), 1909, piatră, H = 75 cm, fig, 
pag, 53 (G75), Cat, G 75; nr, 65 
(náltimea de 75 cm a fost notată de 
Brâncuşi pe dosul unei fotografi] de 
la MNAM — cf, Brezianu, op. cit, 
p. 243), 

Detinätor: Colecţie particulară, Bucu- 
resti 


Pasărea mălastră este o sculpturá 
inspirată lui Brâncuși de unele basme 
populare românești, în care apare o 
pasăre mare cu pene de aur, cu puteri 
magice, În viziunea lui Brâncuși, 
Pasărea mălastră este construltă por- 
nind de la ovoidul central al trupului, 
pe care se grefeazá gltul cu clocul, 
penele cozii și picioarele simbolice, 
formînd un tot armonios și de un 
extraordinar efect plastic, În fig, 13 
este reprodusá una din frumoasele 
Variante de bronz lustruit, cu scli- 
piri de aur, ale Mdlastrel, 

Această Pasăre mülastrd, la a cărei 
primă versiune artistul a lucrat încă 
din 1910, devine, avlntindu-se spre 


12. Baroana R.F. 


înălțimi, Pasărea de aur din 1919— 
1923, la care forma. ovoidalá cedeazá 
locul unei conoide terminate cu 
rafinate volume curbe din care se 
desprinde un gít simbolic. 

Aerodinamica ságeatá in vázduh, em- 
blemá a zborului, derivatá din Pasd- 
rea de aur, se numește Pasăre în 


` spațiu. 


In” cadrul acestui studiu, ne intere- 
seazá numai Pasărea măiastră, care 
poartă în ea motivul ovoidului. 


3. Pasărea măiastră. (Măiastra ), 1910—12, 
marmură, H = 56,1 cm, fig. pag. 61 
(G75), Cat. G. 75: nr. 

Detinátor: MMA — NY 
- Mălastra, 1911, bronz lustruit, Ha 
55,3 cmi fig. pag. 63 (G75), Cat, G 75; 
nr. 76 
Detinätor: Tate Gallery, Londra 
Mălastra, c, 1911, bronz neted nepa- 
tinat, probabil aurit la început, H = 
55,7 em, De: pag..63 (G75), Cat. G 75: 
nr, 77 
Detinätor: Katherine Graham, Washing- 
ton, D, C, 
Málastra, 1912, bronz lustruit, H = 61 
cm, fig, pag, 63 (675) Cat. G 75: 
nr, 82 
Detinätor: John Cowles, Minneapolis, 
, Mălastra, 1912, bronz lustruit, H = 
61,2 cm, Ng, pag, 64 (CH) (reprezen- 
tată în fig, 13), Cat. 751 nr, 83 
Deţinător: Fundația Peggy Guggen- 
heim, Veneţia 
j GC 1915, AO 1930, marmură, 
= DN cm, fig, pag, 79 (G75 
Cat, G 751 nr, 100 tă SS 
Detinätor: PhMA 


Mülastra, c, 1923 — c, 1940, marmură 

albastrü«cenugie, H = 70,5 cm, fig, 

p 155 (G75), Cat, G 751 nr, 220 
efiniitori MNAM — Paris 


Princlpesa X este sculptura care a 
produs un imens scandal ctnd a fost 
expusă prima dată la Paris în 1920, 
la Salonul Artiștilor Independent), fiind 
socotită o reprezentare falicá, A 
fost retrasă înainte de deschiderea 
expozijlel, lar Brâncuși a hotărit 
de atunci să nu-și mal prezinte oficial 
operele 1n Franţa, 


i: ed 
13. Măiastra 


În realitate, Principesa X, cu capul 
sáu ovoidal, cu gîtul prelung, tratat 
în curbe care se îmbină armonios 
cu sînul generos, rezolvat într-o 


plastică fără seamăn, este o sculptură 
de o rară gingășie și puritate, în 
care Brâncuși a demonstrat posibili- 
tátile artei sale (fig. 14). 


10. Principesa X, 1909—16, marmură, 
H = 58,7 cm, fig. pag. 76 (G75), 
Cat. G 75: nr. 104 
Detinátor: University of Nebraska 
Art Galleries 


12. Principesa X, 1916, bronz lustruit, 
H = 604 cm, fig. pag. 77 (G75) 
(reprodusă in fig. 14), Cat. G 75: 
nr. 105 


2 replici tn colectiile: a. PhMA—AC; 
b. MNAM — Paris 


Dra Pogany, celebrul bust, existent 
in 13 versiuni si replici originale, 
despre care însuși Brâncuși i-a poves- 
tit Malvinei Hoffman că «a luat 
forma definitivá a unui oval», are 
de asemenea, ca motiv central, ovoi- 
dul, după cum se poate vedea din 
fig. 19, Pornind de la capul ovoidal, 
cutat de imenșii ochi, podoaba sa 
capllará «a devenit mai ușoară pe 
ceafă, ca un desen din curbe ondulate. 
n ultima sa versiune — este ea oare 
cea din urmă? — capul, brațele și părul 
undulesc la unison» (vorbeşte tot 
Brâncuși), 


13, Dra  Pogany, 1912, marmură, H = 
445 cm, fig: Pag. 64 (G75), Cat 


75: nr 
Deţinători PhMA 


17, Dra Pogony, 1913, bronz lustruit, 
uneori CU patină neagră pe cap (repli- 
cile a sl c Ha 43,8 cm, tig. pag. 
67 (G75), Cat, G 75; nr. 88 

4 replici în colecțiile: a MMA —NY; 
b. Colecţia Storck, Bucureşti; c, K 
B. Speed Museum, Louisville; d. 
William Benenson, New York 
+ Dra pogani UR A marmură cu 
vinisoare, = 142 cm, N ag, 9 
(G75), Cat, G 75: nr, Ka PUR 


14. Principesa X 


19—22. Dra Pogany II, 1920, bronz lus- 
truit, H =43,2 cm, fig. pag. 93 (G75) 
(reprodusă în fig. 19) Cat ,G 75: 
nr. 128 
4 replici în colecţiile: a. Albright-Knox 
Art Gallery, Buffalo; b. Museu de Arte 
Moderna, Rio de Janeiro; c. Kathe- 
rine Ordway, New York; d. Norton 
Gallery, West Palm Beach, Florida 


„Dra Pogany III, 1931, marmură. 
H = 451 mm, fig. pag. 142 (G75) 
Cat. G 75: 202 
Detinätor: PhMA — AC 


. 25. Dra Pogany lll, 1933, bronz lus- 
truit H — 44,5 cm, fig. pag. 146 
(G75), Cat. G 75: 207 
2 replici în colecţiile: a. Joseph 
Pulitzer, Jr, St. Louis Ma: b 
MNAM — Paris 


Muza, denumită initial O muză, a 
fost inspirată în 1912, tot de prietena 
lui Brâncuși, Dra Pogany. Acest 
lucru se vede cel mai bine din prima 
variantă, cea de marmură (fig. 15). 
Capul este perfect ovoidal, trăsătu- 
rile sînt abia marcate. 


26.-Muza, 1912, mamură, H = 44,5 cm. 
fig. pag. 66 (G75) (reprodusă în 
fig. 15), Cat. G 75: nr. 84 
Detinàtor: lleana Lindt, New York 


27—29. Muza, 1917, bronz lustruit, fig. 
Pag. 83 (G75), Cat. G 75: ne. 114 
3 replici în colecțiile: a. Museum of 
Fine Arts, Houston (L = 49,9 cm): 
b. Portland Art Museum (L=49,5 cm): 
& Colecţia Herbert si Nannette 
Rotschild, Ossining, N.Y, (L = 442 
cm) 


30. Ledo, 1920, marmură, H = 53,4 cm, 
fig. pag. 95 (G75), Cat, G 75: nr. 132 
Detinàtor: Art Institute. of Chicago 

31, Leda, 1925, bronz lustruit, H = 
249 cm, pe disc de metal polisat, 
diam, 50 cm, Ng. pag. 126 (G75) 


Danaida este o reluare a unei vechi 
teme, tratată în 1908 în piatră de 
Vrata!, într-o primă ipostază, cu 
un prim model, 


1 Barbu Brezianu, op. cit, p. 136, fig. 136 


15. Muza 


Danaida de bronz din 1913 pare a 
fi fost inspiratá tot de Dra Pogany 
si este tratatá in mod similar: capul 
are formă perfect ovoidală, este 
aproape detașat de trup, ochii sînt 
enormi, nasul drept. 


32—37. Danaida, c. 1913 (4 replici) si 

c. 1918 (2 replici), bronz (4 replici) 
sau bronz lustruit (2 replici) înălțimi 
variabile, fig, paz. 70 (G75), Cat 
G 75: nr. 87 
4 replici de bronz, in colecțiile: a 
Dr. Eugene Meyer, Baltimore (时 二 27 
cm, partial aurit); b. MNAM — Paris 
(H — 27 cm, partial aurit); c. Kunst- 
verein, Winterthur, Elvetia (H — 27 
cm, patină neagră); d. PhMA (H - 
27,7 cm, partial lustruit) 
2 replici de bronz lustruit în 
colecţiile: e, Dna G, H. Warren, 
New York (H —28 cm); f, Tate 
Gallery, Londra (H = 28,3 cm) 


Ultima sculptură: din grupa IIl este 
un Studiu de marmură, asupra lus- 
truirii căruia artistul a insistat din 
1910 pînă în 1925, Este un ovoid 
exemplar, căruia i s-au atașat un gît 
ȘI un coc, 


28, Studiu, 1910—25, marmură, H = 28,5 
em, "E pag. 127 (G75), Cat. G 75 


nr, 17. 


Deţinător: Norton Simon Museum of 
Art, Inc, Fullerton, California 


Grupa D, Sculpturi în care ovoidul 
apare ca motiv secundar 

Fintina lui Narcis este un mulaj de 
ghips al proiectatului monument 
pentru Spiru Haret, respins în 1914 
de ministrul V,G, Morţun, 

Capul lui Narcis, aplecat spre a se 
oglindi în apă, este perfect ovoidal 
(fig, 16), 


1. Fintina lui Harcis, 1910, ghips, HL 
A = 52365544 cm, fig. pag, 58 
(G75) (reprodusă in fig. 16), Cat 
G 74: nr, 70 


Deţinător; MNAM — Paris 


17. Mica franțuzoaică 


Mica frantuzoaicd este o compozitie 
din lemn de stejar la care se observá 
capul ovoidal, asemánátor cu al Pri- 
mului țipăt. Picioarele sînt alcătuite 


din cite trei mărgele  ovaloide 
(fig. 17). 
2. Mica franfuzoaicä, c. 1914—18, stejar, 


H = 124,5 cm, fig. pag. 71 (G75) 
(reprodusá In fig. 17), Cat. G 75: nr. 92 


Detinátor: The Solomon R Guggen- 
heim Museum, New York 
Doamna L.R. (inițialele coincid cu 


ale Léonei Ricon), este o sculptură 
de lemn centrată în jurul unei axe 
alcătuite din cinci mărgele ovaloide 
(fig. 18), 


3, Doamna L R., 1914 —18, lemn, H = 94 
cm, fig, pag. 72 (G75), Cat. G 75 
nr, 93 
Detinätor 
New York 


DI şi Dna Harold Diamond, 


Ultimele cinci sculpturi din această 
grupă posedă, mai mult sau mal 
puţin vizibil, ovoldul sau ovaloldul 
ca element component 

Am arătat In partea | cum se inter- 
pretează regăsirea oului în Eva, 

Studiul pentru o figură, din ghips, 
este surmontat de un cap ovoldal 
Tot ovoidal este si capul sculpturii 
de ghips Baroana. Forma de ghips 


16. Fintina lui Narcis 


18. Doamna L.R. 


nu este altceva decit capul ovoidal 
al lui Narcis, aplecat spre luciul 
apei. 

În sfîrșit, cunoscuta lucrare abstractă 
în lemn, Socrate, contine si ea 
trei márgele ovaloide, care fac legátura 
între soclu și curioasa suprastructură, 
larg perforată, prin care se räspin- 
deste în lume logosul înțelepciunii, 


4, Eva, 1916—20, stejar, H 118,1 cm, 
fig. pag. 97 (G75), Cat. G 75: nr. 138 
Detinätor: The Solomon R. Guggen- 
heim Museum, New York 

, Studiu pentru o figură, începutul anilor 
20, ghips, H 154,5 cm, fig. pag. 106 
(G75), Cat, G 75: nr, 145 


m 


Detindtor: MNAM Paris 

6, Baroana, începutul anilor 20, ghips, 
H = 435 cm, Mg. pag. 107 (G75). 
Cat, G 75: nr, 146 
Deţinător: MNAM Paris 

7. Socrate, 1922, lemn H 130,2 cm 
fig. pag. 109 (G75), Cat, G 75: nr. 147 
Detinätor: MMA NY 

8, Formă de ghips, 1930, HxLxA 
36,5 x 69 x 34,4 cm, De, pag, 141 (G75), 
Cat, G 75: nr, 149 
Detinator: MNAM Paris 


3. Importanţa ovoidului în opera lui 
Brâncuși fundamentată | statistic 

Motivul ovoidului La preocupat pe 
sculptor din 1907—1908 pînă prin 
1940, adică, practic, pînă la încheierea 
perioadei sale de intensă creație, 


19. Domnișoara Pogany 


Adunind sculpturile din cele patru 
grupe, in care este prezent ovoidul, 
se obține următorul rezultat: 


Grupa A: 9 opere 
Grupa B: 46 opere 
Grupa C: 38 opere 
Grupa D: 8 opere 


Total: 


101 opere 


După Geist, dintr-un total de 233+1 
(nr. 8 A) — 233 variante catalogate, 
trebuie scăzute mai întîi cele refăcute, 
care apar la alte numere din catalog ; 
acestea sint în_număr de 13, deci 
rămîn 220 variante. 

La acestea se adaugă un număr de 
53 replici, deci numărul total al 
operelor lui Brâncuși a fost de 273 
(aci nu figurează Scaunele din jurul 
Mesei şi nici unele copii neautori- 
zate). 

Dar din numárul de 273 opere trebuie 
Scázute cele distruse, pierdute sau 
despre care nu se ştie nimic, si care 
totalizează 49 lucrări. Ràmin deci 
224 opere originale identificate, exis- 
tente. 

Dar pînă la prima lucrare care pre- 
vestește apariția ovoidului ca temă, 
Copil dormind, din 1907, avînd nr. 38 
în catalogul Geist din 1975, sînt de 
scăzut cele 17 lucrări încă existente, 
de la nr, 1 pînă la 37, astfel că rămîn, 
de la nr. 38 pînă la sfîrşit, exact 207 
opere existente, la care trebuie 
raportate cele 101 lucrări avind ca 


temă, principală sau secundară, ovoi- 
dul: 


101 
207 


X 100 = 49% 


Aceasta este frecvența ovoidului în 
creația lui Brâncuși începînd din 1907 
pînă la sfîrsitul vietii, deci aproape 


arhiva brêncusi 


20. Împărțirea unui segment de dreaptă după sec- 
tiunea de our; 21. Cornisa unui templu doric; 
22. Omul si sectiunea de aur; 23. Oul lui Brâncuși 
înscris fn dreptunghiul de aur 


jumătate din lucrările lui vădesc 
preocuparea sa majoră pentru motivul 
oului. ? 

Spre a arăta importanța excepţională 
a acestui procentaj, să cercetăm al 
doilea motiv principal al lui Brân- 
cusi — Păsările. După Athena Tacha- 
Spear (op. cit.) există 28 de Păsări 
de bronz si marmură, la care se adaugă 
13 mulaje în ghips, deci 41 de Păsări 
în total. Să facem ponderea lor 


procentuală, față de același total 
de 207 opere: 

M 2100 = 19,9% 

207 


Cele două valori procentuale: 49% 
şi 19,9% vorbesc de la sine. Dar, 
spre a fi corecti, vom scădea din 
totalul de 101 opere avînd ca temă 
Ovoidul cele nouă Păsări Măiestre; 
rămîn 92 lucrări. Raportind pe 92 la 
207, frecvența procentuală a ovoi- 
dului scade la 44,595, care depășește, 
totuşi, de peste două ori frecvența 
motivului Păsării. 


lll Est modus in rebus 


«În toate lucrurile este o măsură» 
sau «Să faci toate lucrurile cu mă- 
sură» — acesta este sensul dat de 
Horaţiu cugetării sale din «Satire ». 
Dar aceeaşi cugetare se poate inter- 
preta și în sens brâncușian: Carola 
Giedon-Welcker? .scrie că, după 
Brâncuși, «măsura operelor sălăş- 
luieşte în proporţiile lor». « În toate 
lucrurile — credea artistul — există o 
măsură, un echilibru interior, pe 
care artistul trebuie să-l descopere 
şi să-l degaje». Deci « măsura este 
în lucruri ». 

Pentru a dovedi si cifric acest adevăr, 
vom face o incursiune în străvechile 
canoane ale arhitecturii și esteticii 
Clasice, redescoperite și sistemati- 
zate acum cîteva decenii ?, 


1. Secţiunea de aur 


« Omul este unitatea de măsură a 
tuturor lucrurilor ». Canonul cel mai 
Vechi asupra proporţiilor corpului 
omenesc a fost descoperit lîngă Mem- 
fis si el datează de circa 5000 de ani, 
Alte canoane de acelasi fel au existat 
și la Greci şi Romani. Unii mari 
artişti ai Renașterii, ca Leonardo da 
Vinci, Michelangelo si Dürer, au fost 
reocupati de aceeași problemă, 
n secolul trecut, cercetătorul german 
Zeising s-a străduit să stabilească o 
legătură a corpului cu așa-numita 
secțiune de aur, În zilele noastre 
alţi cercetători, germanul E. Moessel 
și românul Motyla Ghika, au definiti- 
Vat opera lui Zeising. 

Ce este secţiunea de aur? Este o 
sectiune — sá zicem un dreptunghi — 
avind o laturá micà m și o latură 
mare M, care satisfac relaţia egali- 
tätii dintre « medie $ extrema ra- 
tie», 


> cit, pp. 38 si 40 


eufert, E., Manualul arhitectului, Editura 
GIR, Bucureşti, 1948 


La secțiunea de aur, raportul dintre 
latura mică m și latura mare M este 
egal cu raportul dintre latura mare M 
ȘI suma ambelor laturi, Mim. Expri- 
mată matematic, această lege a « me- 
diei și extremei ratil » se scrie așa: 
m M 
M m+M 
Cu unele transformări ecuaţia devine: 


my m 
— ——120, 
Cl +% 


Notind pe "m cu S,'se obține o 


ecuaţie simplă de gradul al doilea : 
SAS — 1 E 

Rezolvind această ecuaţie, reținem 
ca SA valoare convenabilă: 
Acest S, corespunzind secțiunii de 
aur, se numește uneori Și numărul 
de aur, 

Orice segment de dreaptă poate fi 
împărțit pe cale geometrică după 


secțiunea de aur, Dreapta bc din fig. 20 


se desenează astfel ca să fie perpendi- 
Cular pe dreapta cd, Se imparte 
dreapta bc în două jumătăţi si se 
obține punctul a. Din punctul c 
luat drept centru se trasează un arc 
de cerc cu raza ac, pini ce intersec- 
tează dreapta cd în punctul d, Se 
unesc punctele b și d, Din d luat 
drept centru, se trage un arc de 
cerc cu raza cd care taie dreapta 
bd în punctul e, Din b ca centru, 
cu raza be se trage un ultim are 
de cerc, care va intersecta dreapta 
bc în punctul f. Acest punct îm- 
parte segmentul be după secțiunea 
de aur, căci cf sm si [b sM cores- 
pund ecuației de mai $us, lar rapor- 
tul lor este egal cu 0,618, 

Figura 22 redă proporţiile corpului 
omenesc după legea m: M. După cum 
se vede, m si M pot avea diverse 
valori, dar aportul lor este întot- 
SS azal cu 0,618, 
ectlunea de aur se regüse te si 
arhitectura clasică, a la Oe B 


geometrie. Astfel decagonul din fig. 21 
are două elemente al căror raport 
corespunde secțiunii de aur: citul 
intre latura decagonului, ab, si 
raza lui, a0, este egal tot cu 0,618. 
n aceeași figură sînt redate şi propor 
Vile unui colt de cornișă la un templu 
doric, care respectă legea secțiunii 
de aur: m: M = 0,618. 
Dreptunghiul cu laturi după secțiunea 
de aur, din fig. 23, prezintă proporții 
armonioase. Am înscris în acest drept: 
Unghi un ovoid care, după cum se 
Va Vedea, are tocmai proporţiile 
oului lui Brâncuşi: Începutul lumii 
Sau Sculptură pentru orbi. 
2, Secțiunea de aur regăsită în ovoidele 
lui Brâncuși 
Am analizat după fotografi operele 
lui Brâncuși avînd ca motiv ovoidul. 
Am căutat fotografiile la care planul 
lucrării este cit mai perpendicular 
pe direcția privirii (paralel cu ochii). 
Am git 8 fotografii de sculpturi 
ovoidale din grupa B, precum sl 
6 fotografii de sculpturi din grupa C, 
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la care condiţia paralelismului între 
ochi şi sculpturi este satisfăcută mul- 
tumitor. Dintre aceste fotografii, 13 
provin din monografia din 1975 a 
lui Sidney Geist (G75), iar una, 
din monografia din 1939 a Carolei 
Giedion-Welcker (CG-W). 
Dacă eroarea de paralelism nu depă- 
seste 30°, se poate socoti că defor- 
marea uneia din valorile (m sau M) 
afectate de perspectivă nu este de 
natură să modifice esenţial raportul 
m : M. 
Am măsurat în mm cotele m si M, 
corespunzătoare ovoidului înscris în 
dreptunghiul din fig. 23. Am făcut 
raportul m : M si am trecut valoarea 
respectivă, care trebuie să se apropie, 
cu o toleranță de +1... 3%, de 
numărul corespunzător secțiunii de 
aur, S = 0,618. 
La o toleranță de +1%, valorile lui 
S se încadrează între 0,612 și 0,624. 
La o toleranţă de 4-295, valorile lui $ 
se încadrează între 0,606 si 0,630. 
La o toleranţă de +3% , valorile lui $ 
se încadrează între 0,600 si 0,636. 
Date fiind erorile de măsurători, 
putem considera că ovoidele lui 
Brâncuși, la care raportul m: M se 
încadrează între 0,612 si 0,624, cores- 


pund perfect secţiunii sau numărului 
de aur. 

lată, cu detalii, rezultatele măsurăto- 
rilor aplicate fotografiilor, precum 
şi valorilor raportului A, 


Grupa B 


2—6. Muza adormită, 1910, bronz, figura 
de la pag. 57 (G75), aproape paralelă: 
m = 111,8 mm, M = 184 mm, m: M= 
0,615 (toleranţă sub 1%) — 5 replici. 

7. Muza adormită, 1917—18, alabastru, 
figura dela pag. 85 (G75), cu o fncli- 
nare de circa 30°; m = 145 mm, M = 
240 mm, m: M = 0,605 (toleranţă sub 
395) — 1 versiune. 

8 — 12. Muza adormită, după 1920, bronz 
lustruit, figura de la pag. 119 (G75), 
cu o înclinare de circa 30°; m = 
139 mm, M = 226 mm, m: M = 0,617 
(toleranță aproape nulă) — 5 replici. 

25. Sculptură pentru orbi, 1916, marmură, 
figura de la pag. 79 (G75) cu o 
abatere mică de paralelism, m = 80 
mm, M = 129 mm, m: M = 0,620 
(toleranță aproape nulă) — 1 ver- 
siune. 

31. Începutul lumii, 1920, marmură, figura 
de la pag. 67 (C.G.-W), aproape 
paralel, m = 88 mm, M = 140 mm, 
m: M= 0,628 (toleranță sub 2%) 一 
| versiune. d 

32, 33. Începutul lumii, 1924, bronz lus- 
truit, figura de la pag. 115 (G75), 
aproape paralel, m= 45 mm, M= 
73 mm, m: M=0,617 (toleranță 
aproape nulă) — 2 replici. 


36, Tors de fată, 1922, onix, figura de 
la pag. 103 (G75), aproape paralel, 
m — 95 mm, M (cu completare apre- 
ciatá) = 155 mm, m: M = 0,613 (tole- 
rantà de 195) — 1 versiune. 

39. Eileen, c. 1923, piatrá albá, figura de 
la pag, 110 (G75), paralelă, m = 50 
mm, Me 80 mm, m: M = 0,624 
(toleranță de 1%) — 1 versiune. ` 

Total grupa B : 8 titluri, cu 17 versiuni 
și replici. 
Grupa C 

2. Baroona R. F., 1909, piatră, figura 
de la pag. 53 (G75), paralelá, m — 
110 mm, M (exceptind părul) = 180 mm, 
m: M — 0,612 (toleranta de 195) — 1 
versiune. 

5. Măiastra, c. 1911, bronz neted, figura 
de la pag. 70 (G75), aproape para- 
lel, m —30 mm, M=48 mm, 
m: M — 0,624 (tolerantá de 195) — 1 
versiune. 

10. Principesa X (numai capul), 1909—16, 
marmură, figura de la pag. 76 (G75), 
eroare de paralelism neînsemnată, 
m —22 mm, M=36 mm, m: M= 
0,611 (toleranță depășind cu putin 
195) — 1 versiune 

11, 12. Principesa X (numai capul), 1916, 
bronz lustruit, figura de la pag. 77 
(G75), absolut paralelă, m = 52 
mm, M=87 mm, m: M — 0,610 
(toleranță cu putin peste 1%) 一 
2 replici. 

27—29. Muza (numai capul), 1917, bronz 
lustru it, figurile de la pag. 83 (G75), 
capul paralel, m — 53 mm, M — 84 mm, 
m: M — 0,630, respectiv m — 44 mm, 
M — 70 mm. m: M — 0,630 (tolerantá 
de 295) — 3 replici, 


Total grupa C: 5 titluri, cu 8 versiuni 
si replici. S 
Din cele arátate mai sus rezultá cá 
25 de sculpturi ovoidale de Bráncusi 
(versiuni sau replici) satisfac norma 
sectiunii de aur. Dintre acestea, 5 
replici ale Muzei adormite si 3 versiuni 
sau replici ale Începutului lumii si 
Sculpturii pentru orbi au raportul m: M 
egal cu 0,617, respectiv 0,620, adicá 
se apropie aproape fárá tolerantá de 
asa-zisul numár de aur, care are 
valoarea 0,618. 


La 13 din celelalte 17 sculpturi va- 
loarea raportului m: M este exacta, 
cu o toleranță de maximum 1%, 
numai 4 sculpturi avind o abatere 
de 2—3%, din valoarea nominală, 
care este, cum se știe, 0,618. 


Este imposibil să fi fost o pură întîm- 
plare faptul că Brâncuși a realizat 
la ovoid numai instinctiv proporţia 
ideală a secţiunii de aur. Acest lucru 
a fost făcut de Brâncuși, fără nici o 
îndoială, în mod conștient, si sînt 
convins că el a urmărit cu perseve- 
rentá să obţină la sculpturile sale 
ovoidale proporţia impusă de stră- 
vechiul canon estetic. 


ȘTEFAN GEORGESCU-GORJAN 


speranța 
umanismului 


in 1546, Benedetto Varchi, umanist florentin și 
figură cunoscută în lumea artiştilor, publică ceea 
ce în zilele noastre s-ar numi o anchetă, menită 
să elucideze problema supremaţiei în binomul 
pictură-sculptură. Iniţiativa ar putea să pară izvo- 
ritá din fantezia plină de umor a savantului care, 
instalat comod pe poziția unei depline inocente, 
provoacă la polemici indirjite tocmai pe implicaţi 
(pictori şi sculptori), sperind astfel în nașterea 
spontană a unei soluţii impartiale (1). Dacă privim 
însă cu atenţie în urmă, vom vedea că lucrurile nu 
sînt chiar atît de simple. Încă din Trecento, ca să 
nu mergem mai departe, se conturează o polemică 
între pictori şi sculptori, fixată, e drept, mai mult 
datorită scrierilor celor dintii, din care putem 
deduce însă şi opiniile taberei adverse. Atacul cel 
mai îndrăzneţ se află în manuscrisele lui Leonardo 
da Vinci, care aşează, reiterat și prin ample demon- 
stratii, pictura nu numai deasupra tovarásei sale 
apropiate, ci și peste poezie, muzică, istorie, filo- 
sofie, matematică. Spre a nu prelungi misterul 
unei astfel de situații, de neînțeles poate într-o 
lectură actuală, trebuie să observăm că ea se naște 
în cadrul unei veritabile lupte sociale, desfășurată 
la nivel ideologic, prin care se urmărea trecerea 
picturii și sculpturii dintre artele mecanice (unde 
le asezase ierarhiile Evului Mediu) în categoria 
superioară a artelor liberale (tocmai acelea pe care 
le ataca Leonardo), 
Faptele de mai sus ne-au fost reamintite de lectura 
unei cärti* care, fără să se oprească cu precădere 
asupra lor, își desfășoară elocinta pe același teritoriu 
al relaţiilor dintre arte. Metoda de cercetare e 
deopotrivă istorică si critică, expozitivă si analitică, 
totul plecind de la personalitatea pe care autorul 
si conturat-o de-a lungul anilor prin preocupările 


.* Dan Grigorescu, Constelaţia gemenilor. Ed, Meridiane, 1979 
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sale atit de diverse. Literatura si arte plastice, din 
perioada modernă sau din cea veche, din Europa 
sau din Lumea Nouă, Dan Grigorescu le înglobează 
pe toate și se folosește de toate în lucrările sale, 
De aici pornește, credem, și această ultimă carte, 
din nevoia unui tur de orizont asupra tendinţelor 
de sistematizare a unor studii comparatiste, lar 
meritul ei vine din avantajul pionieratului. Într- 
adevăr, Dan Grigorescu este unul dintre puţinii 
noștri cercetători care nu numal cunoaște, dar si 
aplică în activitatea sa o analiză sintetică a culturii, 
care nu numai înțelege, dar si proclamă necesitatea 
interdisciplinaritátii în domeniul studiilor umaniste. 
Spaţiul nu ne permite să prezentăm nici măcar 
succint structura acestui op consistent, care 


cărți /idei 


organizează pe capitole un tablou nuantat al ideilor 
rostite în legătură directă sau indirectă cu relația 
«artelor surori » (generalizat — literatura si plas- 
tica). Informaţia e vastă și, fapt notabil, condusă de 
o intenţie pedagogică clară, spre un tel precis, 
concret chiar, dacă citim cu atenţie nota finală a 
cărții, ca și concluzia ultimelor rînduri, pe care ne 
vom permite să o reformulăm mai jos. Cititorul se 
va convinge singur de toate acestea. Noi vrem 
doar să subliniem, revenind la primele fraze, un 
aspect « reflectat în oglindă » al problemei dezbă- 
tute aici. Polemica desfăşurată de Leonardo era 
înflăcărată, nedreaptă si impresionantă prin tăria 
convingerilor. Lupta lipsită de scrupule care se 
dă între arte pentru cucerirea unui loc mai bun în 
ierarhia valorilor e un alt aspect, pasionant, al 
relațiilor dintre ele si al conștiinței acestor relații. 
Leonardo reia în timp afirmațiile sale și faptul că o 
face în pagini răzlețe, ce nu vor fi răspîndite în acea 
vreme, dovedește caracterul deopotrivă intim si 
generalizat al ideilor. Astfel cà, in negatiile sale 
« Laokoon » al lui Lessing avea, fără să știe D 
predecesor îndepărtat. 

Cu timpul, însă, latura conflictuală a problemei se 
aplanează, iar ştiinţele (să nu uităm scrisoarea- 
lecţie pe care Galilei i-o scria în 1612 prietenului 
său, pictorul Lodovico Cigoli, în sprijinul artei 
acestuia) și artele îşi dau mîna în sinteze fascinante 
-— cărțile emblematice, De plidă celebra « Atalanta 
fugiens », unde desenul, muzica şi poezia colabo- 
rează la răspîndirea științei alchimice. 

Într-un salt peste timp, ut pictura poesis devine 
nu numai expresia concentrată a unei modalități 
de abordare a realităţii culturale, ci şi a modului 
în care artiştii înşiși trebuie să coopereze pentru 
crearea unor noi valori. lar constelația Gemenilor 
a devină si zodia sub care se va naşte o nouă inte- 
egere, o nouă practicare a noţiunii de umanism. 
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Sarutul, metal bátut 


Prezentele unor artiști se inregls- 
trează uneori nu numai în expoziții 
sau în alte manifestări culturale. 
Personalitatea lor radiază în mediul 
cultural ca o sursă vivifiantă, tonică, 
împărtășind apropiaților fie idei, fie 
opinii, fie numai cîte ceva din modul 
lor propriu de a trăi și gîndi. Așa a 
fost Mac Constantinescu, dispărut 
la 79 de ani, în continuă activitate. 
Golul lăsat în sculptura și arta deco- 
rativă românească prin dispariția sa 
il resimte totodată și lumea artistică 
bucureșteană, al cărei obișnuit a 
fost timp de o jumătate de veac, 
ca artist, profesor, conferenţiar, con- 
silier și mai ales om de cultură, E 
greu să-i precizám de  pe-acum 
locul său în arta națională, flindcă 
opera-i vastă și diversă, răspîndită în 
mai toată ţara și chiar peste hotare 
(ne referim la importanta friză în 
metal a istoriei românilor, expusă 
în pavilionul românesc de la New 
York la expoziţia internațională din 
1939) se situează în trei epoci, radical 
deosebite ca structură și ideatie: 
perioada inter-belicä, perioada de 
tranziţie, anii socialismului. Prima 
etapă apare azi drept.cea mai bogată 
în lucrări, atît ca număr, cît și prin 
amploare, în anii 1932—1939 artistul 
realizind reliefurile sale istorice și 
decorative cele mai cunoscute, odată 
cu ilustrarea « Divinei Comedii» a 
lui Dante. Atunci s-a cristalizat stilul 
său — sinteză de forme clasice, cu 
influențe folciorice si cult pentru 
materialul perfect finisat; atunci s-a 
afirmat ca monumentalist, în com- 
petiţii dificile, pentru lucrări din afara 
hotarelor; atunci a început să-și 
pună în valoare exceptionala sa cul- 


tură, adunată într-un deceniu de 
studii și concretizată în 4 şcoli supe- 
rioare absolvite la București, Paris, 
Sevres și Roma—în scopul moder- 
nizării artei noastre, îndeosebi în 
domeniul — pe-atunci, incipient 一 al 
artelor decorative. În cea de a 
doua etapá, mutatiile esentiale savir- 
site în viața românească, transformă- 
rile social-politice și noile orientări 
estetice l-au obligat la o severă 
reexaminare a operei sale, nu numai 
în inspirația tematică, de o rară 
varietate si cu multiple rădăcini uma- 
niste, cît mai ales în legătură cu 
destinaţia creaţiei sale. Mac nu și-a 
schimbat niciodată viziunea artistică. 
A rămas credincios concepţiei cla- 
sice, mediteraneene, puternic anco- 
rată în tradiţia noastră; și-a păstrat 
modul său originar de a modela 
lutul, de a ciopli lemnul și piatra, 
în forme întotdeauna accesibile, chiar 
atunci mergea departe cu stilizările 
sau folosea din plin limbajul alegoric. 
Multe din sculpturile sale au o valoare 
simbolică. Evocarea unor legende, 
românești sau universale, — întru- 
chiparea unor virtuti sau figurarea 
unor eroi dealtá datá, cu semnificatiile 
ce le revin din istorie, — l-au indem- 
nat la solutii adeseori foarte personale, 
dar limpezi. « Danaida » de la Muzeul 
de artá din Bucuresti este un exemplu 
elocvent de sintetizare a durerii 
exasperate, in fata efortului inutil, 
lipsit de finalitate. « Apa vie » (lemn, 
expoziția de stat 1977) ascunde în 
fibra cioplită din bardă ceva din mitul 
antic al surselor miraculoase. Compo- 
zitiile cu täränci relevă propensiunea 
artistului pentru formele grecesti, 
cu deosebire pentru nobletea caria- 
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perfecta sa urbanitate 
la formarea unor cadre artis 
indiscutabilă valoare şi care nu au 
întîrziat să se afirme încă d 
ani ai creaţiei lor, în tar 
hotare, în expoziţii de 
În succesele lor, in exploz 
gust ce s-a produs la noi în peri 
1960—1975 în toate domeniil 
decorative, dar mai ales în ceram 
și sticlă, — există discret, subin 
sau uneori chiar ascuns, — ce 
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rămîne mai trainic astăzi 
artistului, fie în patrimoniul 
fie în monumentele vremii? R. 
sul, de o derutantă diversitate de 
opinii, strînge totuși adeziunea tutu 
ror, concentrat pe ci ă 
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roaica» trezeşte si azi entu 
publicului, prin factura sa 

nu lipsită de pitoresc, dar îmbiba 
de umor sănătos, frust, m 
vitalitate, — lucrare de o 
autonomie, simbol al unui tip uman 
în care orientul strălucește cald s 
soarele Dobrogei noastre. Dincolo de 
aceste citeva lucrări, făcute parcă 
numai spre delectare, — întreaga 
operă a lui Mac Constantinescu poartă 
pecetea comenzii sociale, a utilității 
ei în contextul cultural naţional, a 
adaptării artistului la epoca în care 
a trăit, a lucrat si pe care a slujit-o. 
De aceea — poate — perenitatea unora 
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din lucrári, mai ales din cele decora- 
tive, poate fi pusá sub semnul indo- 
ielii, — niciodată însă mesajul si 


cienta lor 

A înțeles, cu liniştea ce ţi-o dà înăl- 
(mea senectutii şi cu doza de scep- 
ticism în fata entuziasmelor pri- 
pite, semnificațiile adinci ale epocii 
Si a găsit, în cultura sa multilaterală 
Și în respectul valorilor estetice 
eterne, pirghia rezistenței sale 
rale și nădejdea unui viitor 
pentru om și menirea lui. 
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jurnalul galeriilor 


Paralel cu alte modalități de interpretare si utilizind neapărat criteriile specifice, 
succesiunea expozițiilor organizate într-un an, oricare ar fi el, ne apare ca supusă 
unei inexorabile alternante de «anotimpuri », destul de coerent conturate. 
În această posibilă compartimentare, în definitiv nu atît de neobișnuită cum ar 
părea, propusă din perspectiva observatorului distanțat de fenomenul în discuţie, 
caracteristica unui interval — poate ar trebui să-l numim « sezon » — rezultă din 
însumarea impartialá a tuturor manifestărilor. Concluzia reprezintă destul de 
exact temperatura «anotimpului» respectiv, intrind în ecuația obiectivă ce 
ne oferă prin utilizarea tuturor termenilor imaginea artei noastre într-un 
anumit moment. « Graficul» rezultat ar avea înfățișarea unei sinusoide cu 
inerente puncte de minimă și maximă, potrivit alternantei perioadelor de 
acalmie, uneori chiar de platitudine, și a celor dominate de « evenimente » sau 
măcar capabile să suscite interesul prin problematica diferențiată, adeseori 
incitantă. Existenţa acestor «cicluri » se leagă ineluctabil de curba interesului 
public, element care a impus « regula jocului », destul de trainic instalată, pare-se, 
în orice caz respectată. 

Recurgind la criteriul « anotimpurilor », absolut străine de sensul și finalitatea 
temei vivaldiene, am putea spune că perioada asupra căreia ne-am oprit repre- 
zintă « echinoxul » abstract al calendarului expozițional 1979, în fond cu nimic 
diferit față de anii precedenti, dar cu alti protagonisti. Constatare menită să 
confirme, încă o dată, ideea «anotimpurilor » și să ofere acel « punct de sprijin » 
necesar judecăților prin comparaţie, dar și planul de recul pentru aprecierea 
calităţilor intrinseci, proprii fiecărui artist. 

Abordat din alt unghi, mai apropiat de exigenţele unei cronici, intervalul august- 
septembrie propune. o diversitate de atitudini si maniere ce lasă impresia unei 
confruntări vii, deschise și chiar atractive. Firesc, aici se adaugă și obiectiva 
alăturare de genuri, aspect compozit ce poate provoca meditaţia pe marginea 
« dreptului de cetate» al tuturor procedeetor și genurilor, dar care, pe de 
altă parte, scindează masa vizitatorilor virtuali după criteriul preferințelor 
subiective, greu de controlat și influențat în esenţa lor intimă. Galeriile bucu- 
restene au prezentat pictură (mai ales din sfera atasamentului afectiv), grafică 
(fără extensii semnificative sau inedite), sculptură cîtă se obișnuiește (adică 
foarte puțină) si — eveniment sub toate aspectele — « design în sfera jocului ». 
Context care, utilizînd criteriile statistice, s-ar dovedi simptomatic sub raportul 
preponderentei unor genuri, desigur a celor cu audiență publică omologată 
şi consolidată în timp. 

Primatul picturii, si nu numai cel cantitativ, este evident si în acest caz, pasiunea 
constantă pentru culoare, pentru materia cromatică sensibilizată generind un 
consens tacit dar trainic intre preferintele artistilor si gustul publicului, Struc- 
tura figurativă predomină, tot ca reflex al dorinţei de comunicare și ca o impe- 
rioasă și instinctivă nevoie de suport recognoscibil, ce determină si un anumit 
tip de comportament faţă de imagine, atit din partea pictorilor, cit si din cea a 
receptorilor, Esenta acestei atitudini ar consta in primatul afectului si al impre- 
siei spontane, decantarea ulterioară afectînd doar morfologia si.sintaxa icono- 
grafiei, nu şi esența emoțională. Dacă nu ar fi uzat prin exces si inadecvare, 
probabil că termenul cel mai comod pentru a defini generic această manieră 


Teodor Catană 


picturală ar fi, totuși, acela de postimpresionism, indiferent de variantele struc- 
tive sau cromatice propuse, în general degajindu-se clar din masa largă și acapa- 
ratoare a genului proxim. 


Unul din argumente poate fi pictura lui Teodor Catană, expusă la e Cáminul 
Artei », prelungind observarea peisajului dintr-o. perspectivă lirică, panteistă 
în esenţă, vizibil controlată prin voința de construcție ce se degajă din fiecare 
lucrare, Problema alegerii motivului ocupă un loc determinant în economia 
sintagmei, următoarea în ordinea importanței fiind cea a degajării masei primor- 
diale de accidente și detalii perisabile, pentru înscrierea ei ulterioară în struc- 
tura culorii-formă. Aici regăsim condiția picturii de substanță, cu o afirmată 
plăcere a tusei-sintezá, a prelucrării materiei cromatice si a lucrului în gamă, 
cu accente grave, și o filtrată solaritate omogenizantă. Miza este reprezentată 
nu atît de restituirea corectă, în definitiv relativă pentru tipul acesta de atitu- 
dine, cît de instaurarea unei stări de spirit prin intermediul căreia să se producă 
o posibilă echivalență emoțională, un transfer optico-afectiv cu amprentă ele- 
giacă. În fond, caracteristica definitorie constă în reluarea unor probleme din 
punctul în care fuseseră aduse de pictorii generaţiilor interbelice, aducîndu-li-se 
corectivul de natură subiectivă, fără intenţia reformulării datelor obiective, 
ceea ce ar presupune, implicit, si o atitudine activă, critică, polemică. Observaţie 
valabilă pentru o întreagă direcţie, cu solidă tradiţie si indubitabilă popularitate 
În schimb, artistul propune contribuția unui profesionalism sigur si datele unei 
sensibilitáti organic încorporate în materia picturală. 


Mult mai exuberantă, tinzind spre pierderea propriei condiţii prin exces de 
exaltare cromatică și dispersie formală, pictura expusă de Silvia Grosu Jelescu 
la «Galeriile municipiului» reprezintă consecinţa unei deplasări a tonului 
impresionist către zona jocului tonal, adeseori gratuit. Forma își pierde treptat 
consistenţa, fără ca structura tabloului să adere decis și explicit la regula picturii 
abstracte, mentinindu-se într-o zonă ambiguă ce sugerează insuficienta si clara 
abordare a unei atitudini anume, în afara capriciului. Desigur, există unele 
efecte cromatice atractive, și chiar propuneri coerente, cu o interpretare pic- 
turală remarcabilă, dar pierderea unei condiţii alese ca premisă, cea a figura- 
tivului, fără înlocuirea ei cu o alta, capabilă să o suplinească eficient, naște sen- 
zația hibridizării și a inadecvării mijloacelor. Cu atît mai mult cu cit soluţia 
tasistá aleasá pácátuieste prin lipsa raportului obigatoriu dintre tusä si ansamblul 
imaginii și prin diluarea tonală devitalizantă, aplicată unor elemente vitale prin 
excelență, cum sînt cele ale peisajului. Mai coerente și mai riguros controlate, 
aspectele din port, cu exaltarea elementului acvatic, reamintesc de o fază ante- 
rioară, de consistenţă și ordine picturală, de care artista pare să se fi detașat 
prea devreme, înainte de a fi atins consecințele semnificative şi punctul deschi- 
derii către o nouă problematică. Chiar acceptind calificativul de « impresio- 
nistá». pentru aceastá picturá a motivului prea usor expediat, va trebui sà 
acceptám cá termenul nu contine nimic pejorativ în esență si că numai excesele 
de pulverizare a culorii-lumină au dus la descalificarea temporară a uneiatitudini 
ce a produs —și continuă să producă — paradigme remarcabile 


Silvia Grosu 


Jelescu 


Problemele unei atitudini ferme si univoce se complicá si in cazul lui Gheorghe 
Nicolae, prezent la galeria « Hanul cu Tei» datorită faptului cá, paralel cu o 
viziune picturală bazată pe desen, construcţie și culoare-formă, artistul utili- 
zează ca suport şi ecran spaţial soluții decorative prelungite din amintirea modu- 
lilor monumentali care îl preocupau în urmă cu cîțiva ani. Propunind o formulă 
de conciliere, echilibrată si austeră în cazul naturilor statice sau al portretelor, 
concepute simultan ca luări de atitudine față de temele respective și ca pre- 
texte pentru rezolvări morfologice, el aplică peisajelor tratamentul tradițional 
al pretextelor impresioniste, adăugînd un plus de dramatism romantic, rezultat 
şi din intenţia eroizării naturii. Oscilînd între notația «pe motiv», cu vădită 
implicare pasională, şi prelucrările «de atelier», elaborate în scopul unei 
expresivitáti complexe, Gheorghe Nicolae reușește, totuși, o adecvare a mijloa- 
celor picturale, poate tocmai datoritá caracterului compensatoriu al celor douá 
atitudini, nu foarte diferite în motivarea lor subiectivă. Abordind pictura de 
sevalet, acest monumentalist prin formaţie transferă unele procedee şi inter- 
pretări, specifice muralismului, într-un teritoriu ce stă, în ansamblul său, sub 
semnul aceloraşi tutele datorate tradiţiei postulate de predecesori. 


Deosebită în acest context, în orice caz de un ton aparte, deconspirind un alt 
unghi de abordare a noțiunii de pictură, cu evidente intenții de problematizare, 
se dovedește expoziţia lui Adrian Benea, de la galeria « Galateea». Analiza 
aplicată lucrărilor trebuie să pornească de la intențiile conţinute explicit sau 
nu, şi de la starea de fapt a demersului pictural, evident tensionat între un impuls 
spontan, de reală forță si cu amprentă originală, și dorinţa, poate prea ostentativ 
exprimată, de a contracara prin formulă geometrizantă, neapărat modernă, 
datele funciare. Se naşte astfel o falsă dispută, din care ambii termeni ies infrinti, 
sau măcar necístigátori, pentru că amestecul de abstracție rayonistá și construc- 
tivism postcubist, cu încercarea de a reţine ceva din reperul figurativ, nu reușește 
să se impună ca expresivitate în fata picturalitátii autonome de materie și culoare, 
care este sufocată, la rîndul ei, pe planul cantității. Și totuși, din lucrările expuse, 
majoritatea ridicînd semne de întrebare și în planul manipulărilor cromatice 
dizarmonice, cele mai bune, mai convingătoare și parcă « mai Benea » sînt cele 
cîteva piese mici, avansînd către abstractia expresionistă de bună calitate, fără 
a renega total şi vehement stimulul figurativ. Odată cu aceste constatări legate 
de cazul particular, trebuie să ne reamintim că o stare de indecizie, de ambigu- 
itate nefavorabilă se descoperă în numeroase situaţii in care, tentaţi de perspec- 
tive novatoare împotriva propriilor limite, artiştii tin cu orice pret să demon- 
streze «in vitro » o apetentá inexistentă pentru formule bănuite a fi moderne. 


Toma Hirth prezintá o alta variantá a discontinuitátii demersului pictural, pro- 
punind cel putin trei invariante plastice, toate descinse, ce e drept, din pasiunea 
pentru culoarea pusá ín libertatea veciná cu anarhia. Intensitatea cromaticá se 
atestá din precedentul expresionist, artistul márturisind si preocuparea pentru 
integrarea prezenței umane în fluxul cosmic, concepută ca o asociaţie simbo- 
lică de amplă rezonanță. Dar cum nu numai drumul către cosmos este presărat 
cu bune intenţii, multe probleme rămîn doar enunturi vagi sau echivoce, iar 
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ambiția unui program de largă respirație existenţială, traducînd o « Welt- 
anschauung » obsedantă, scade prin adăugarea unor lucrări cuminţi, cu statut de 
studiu, divergente față de restul ansamblului. In aceste condiții si pornind de la 
constantele profesionale care se degajă din inflația barocă a tramei coloristice, 
restringerea repertoriului la cîteva întrebări-cheie, de domeniul morfologiei 
si sintaxei, cu treptata ieșire către soluţiile gestuale colate pe figurativul sim- 
bolic ar constitui un punct de plecare decis, în recuperarea autenticului profil 
al artistului. 


În sfîrșit, Florica Cercel a prezentat în sala « Atelierului 35» de la galeriile 
« Orizont » propunerile unui colorism de concentrație tonală, cu subite accente 
ce focalizează compoziţia într-un punct de interes, grefat pe formula abstractiei 
cu posibilă sursă în teluricul materiei terestre. Privirea artistei reţine doar 
esenţa articulării planurilor, ca într-o viziune de amplă respirație spaţială, încor- 
porind mai mult decît fragmentele unei realități supradimensionate, în măsura 
în care scopul final pare a fi interioritatea fenomenului. Interesantă ni se pare 
siguranța compunerii, cu obsesia centripetării ce sugerează o perspectivă infi- 
nită, riguros ordonată și cu o grijă pedantă pentru context, dimensiune deplin 
valorificată prin regimul cromatic utilizat, alternind saturatia tonurilor teroase 
şi subtilitatea degradeurilor atent modulate, într-un amestec de consistență 
frustă şi rafinată decantare. Sansa de a depăși un stadiu al tatonărilor şi de a 
se defini îi aparține artistei însăşi, iar din tenacitatea travaliului de pină acum 
se conturează certitudinea rezolvării tensiunilor ce se degajă din pictura actuală. 


Afirmînd că slaba prezenţă a sculpturii se dovedește un fenomen cronic, specific 
pentru anii din urmă, avem în vedere nu numai intervalul în chestiune, în defi- 
nitiv nesemnificativ pentru un ansamblu cum este cel al artei noastre actuale, 
ci totalitatea manifestărilor, realitate ce presupune o discuție mai largă si per- 
spectiva rezolvării problemei în fondul ei. În orice caz, prezența în galerii a 
lui Constantin Platon și Victor Postelnicu reprezintă minima contribuţie a acestei 
arte la dozajul cît de cit echilibrat prin care se stabileşte profilul unui moment, 
dar atitudinea și maniera adoptate de fiecare din cei doi, avînd anumite puncte 
comune, nu acoperă decît o zonă redusă a posibilităților şi propunerilor ce 
caracterizează sculptura noastră. Acreditat ca un adept al gîndirii clasice, cu 
ecouri din interpretarea proprie școlii autohtone, Constantin Platon a grupat 
la «Simeza» rezultatele unei etape de omogenizare expresivă, cu atentă si 
consecventă aplicare asupra problemelor de meșteșug, tipul de implantare a 
volumului în spațiu racordindu-se la concepţia tradiţională despre monumen- 
talitate și restituirea figurativă. Dimensiunea « de sală » a lucrărilor nu le modi- 
fică aceste atribute, mentinindu-le simultan într-un regim de austeritate ce 
decurge din premisa iniţială a sculpturii ca semn şi restituire de tip analogon. 
În aceeași sferă largă, de sorginte clasică, se înscrie şi Victor Postelnicu, piesele 
prezentate la « Orizont » propunind si variante interpretative, nu insolite dar 
nici placid subordonate tradiției academizante, ca o posibilă deschidere către 
căutarea sintezelor şi rezolvarea problemelor dialcgului dintre volumele ele- 
mentare, poetizate mai ales prin procedeul prelucrării suprafeţelor. Varietatea 
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temelor este mai accentuată, mod: leul fluid alternează cu tăietura decisă, adeseori 
Schitind intenţia trecerii către abstract; dar reperul figurativ. continuă să 
funcţioneze ca un 'constant factor de certitudine formativă. Fără să epateze prin 
noutate sau îndrăzneală, cei doi fac parte din familia creatorilor cu ajutorul 
cărora climatul unui moment devine fertil, propice pentru saltul valoric al 
artei în ansamblul ei. 


Grafica ar fi reprezentată în acert context de expoziţia lui Trofin Brânză de la 
« Eforie », dar nu în varianta ei absolută, deoarece artistul a expus şi obiecte, 
de fapt invenții atractive și cu declarată calitate ludică, fără excluderea posibi- 
lelor valori expresive. Reîntîlnirea cu acest artist ne-a reamintit că el este 
unul din pionierii graficii cu statut social din deceniile 5 一 6， și că incontes- 
tabilele sale reuşite reprezintă suportul și garanţia interesului suscitat. de ultima 
sa etalare. Problemele generale care animă arta sa au rămas în esenţă aceleași, 
dar deschiderea către noi tentaţii, mai curînd de natură ambientală, vizînd un 
alt statut al obiectului, marchează căutările actuale, paralel cu o mai acuzată 
orientare către semnificaţiile decorativului. Echilibrul, siguranța soluţiilor, 
lucida elaborare a unui program ce evită -fastidioasa oratorie optică trădează 
profesionistul «de cursă lungă », dar şi subite evadări către zone prospective, 
organic reclamate de structura spirituală a artistului. 


De un ton aparte pentru acest interval, compunerea de la «Simeza », pare-se 
rezultat al unei soluţii de ultim moment, a reunit două pictorite de notorie- 
tate, reprezentînd două atitudini diferite si două generaţii distincte, cu toate 
consecinţele ce decurg în planul problematicii şi al expresivitätii. Silvia Cambir 
constituie unul din argumentele curente atunci cind se discutá despre conse- 
cintele climatului expresionist în arta noastră contemporană, tipul de relație 
cu existenţa si rezultatele picturale justificind apartenența la o stare de spirit 
a tensiunilor exacerbate, deduse din analiza lucidă sau doar pasional-difuză 
operată în intimitatea conştiinţei umane. În jurul lucrărilor acestei artiste 
s-au purtat discuţii contradictorii, 'generind calificative deconcertante, dar 
niciodată nu i s-a reproșat lipsa de sinceritate sau consecvență, ca si un coefi- 
cient de atractivitate, în ciuda văditei atitudini anticalofile. Poate aici să rezide 
și inapetenta unor comentatori pentru soluțiile propuse, lucrul « frumusel » 
avind si el adeptii sái, fie si — sau mai ales — disimulati, refractari fatá de certele 
calitáti picturale, egal distribuite in planul compunerii, desenului si manipulării 
culorilor. Voit prelucrat, deplasat către sfera semnificativului, desenul este 
cel al unui artist care are o atitudine față de acest element, cunoscîndu-i 
mecanismul interior, după cum culoarea austeră, chiar ternă prin raportarea 
la axioma «colorismului», în sensul Viciat, de «exuberantá », dezvăluie 
știința asociaţiilor, sensibilitatea acordurilor și a modulărilor tonale. Calitäti 
evidente ín planul picturii, ce e drept coplesitá cantitativ de grafica expusá, 
dar suficientă pentru a confirma cota Silviei Cambir, dincolo de prejudecăţi 
sau aprecieri grăbit apodictice, 


Paulina Mihai este o apariție totdeauna interesantă prin ineditul atitudinii sale 
deplin articulate si, fără îndoială, o prezenţă sp 
Meritul său principal, în afara indubitabilei dotări apriorice, este acela de a 
fi refuzat limitele unui sistem restrictiv prin 
ferînd o formulă a sa, deschisă investigaţiei pe direcțiile instinctiv resimtite 
ca definitorii, cu acceptarea decisă și lucidă a consecințelor, Atitudine care 
a condus-o pe artistă la o libertate asumată ca unica poziţie posibilă față de 
problemele picturalitátii și la vizibila detaşare de inf! 
biții, într-un fel foarte personal, fără orgolii sau fals 
potrivit unui sigur instinct al formelor, structurilor, valorilor, 
grefat organic știința compunerii, a desenului și articulării m 
de un ton particular, relație ce definește totdeauna conditi 
tentic, Dialogul artistei cu realitatea naturală este de o c 
desigur cordial si profund panteist, dar în același timp de poziţie critică, în 
sensul decantării accidentelor tegumentare în favoarea esenței, De alci si 
sentimentul primatului primordialului asupra detaliului, a ordinii cosmice 
asupra entropiei perisabilului, dimensiuni de atitudine transpuse în logica 
articulare a structurilor si in ritmul culorii, în același timp formă și simbol, 
Perseverenta, D activitate continuă și tenace cu atenţie îndreptată asupra 
propriei deveniri, Siguranța generată de o concepţie clară si distinctă, se degajă 


din pictura Paulinei Mihal, situată în teritoriul limită dintre abstractla lirică 
, mal ales, o personalitate 


pe care s-au 
aselor cromatice 
a creatorului au- 
alitate superioară, 


fl cea expresionistă, Impunind nu numai un artist ci 
umană, 
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Expoziţii la Neue Galerie am 
Landesmuseum Joanneum, Graz 


Hubert Hoffman și învăţătura sa. Închinată 
aniversării lui Hubert Hoffman (n. 1904) 
omul, arhitectul, urbanistul si profesorul, 
expoziţia — deosebit de complexă — prezintă 
pe lîngă schiţele, proiectele, planurile urbanis- 
tice, clădirile concepute de Hoffman si rezul- 
tatele muncii de echipă a elevilor săi, demon- 
strind influența fertilă a gîndirii sale asupra 
arhitecturii austriece de astăzi. 

Hoffman, format la Bauhaus-ul din Dessau, 
și-a aprofundat cunoştinţele de urbanistică 
la Politehnica din Berlin, unde a fost asistent, 
iar din 1959 a funcţionat ca profesor la şcoala 
superioară tehnică din Graz, unde, datorită 
muncii sale timp de douăzeci de ani, a trans- 
formar facultatea de arhitectură din acest 
oras într-un centru viu, cu o notabilă forță 
de iradiere. Concepţia arhitecturală și urbanis- 
cică a lui Hoffman se axează în principal pe 
integrarea într-un sistem urban a întregului 
mediu înconjurător ca si a contactelor intense 
om—natură. În acest sens, el abandonează 
masarea oamenilor în imense «maşini de 
locuit » înfăptuind constructii-covor, habica- 
turi neinstrainate de om și natură. Activitatea 
de profesor a lui Hoffman așa cum o dovedesc 
numeroasele lucrări ale elevilor său — ca și 
secţiunea Fundamentele structurării din expo- 
zitie 一 se axează pe creativitatea intrinsecă 


dezvoltată în munca de echipă și dirijată spre 
transpunerea concretă în operă. Preceptele 
lui Hoffman publicate in catalogul expoziţiei, 
un fel de sentinţe alăturate logic, arată câ: 
« Arhitectură nu este totul, nu totul este 
arhicectură, arhitectura este calitate. Prin 
calitate se va construi arhitectură, Calitatea 
înseamnă specific, Arhitectura constă În gâsirea 
structurii esentlalului, Esenţialul se poate 
recunoaşte În calitatea formei », 

Prin foarte interesante Incursiuni in procesul 
elaborării unor proiecte, alt ale lui Hoffman 
cit şi ale echipei sale, expoziţia are un carac- 
ter de lucru, deschis, incitant. (In il: pagini 
din cata'og), 


Fapoziţia Getulio Alviani, Prezentată pentru 
prima oară retrospectiv, de la inceputurile 
artistice din 1951 pin In zilele noastre, cuprin- 
zátoarea selecție din opera binecunoscutului 
op—artist Getullo Alviani (n. 1939), docent 
la Academia de artă din Carrara, oferă posi- 
bilitarea studierii evoluţiei! concepţiei sale 
privind raporturile dintre fenomenul optic 
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si structurile plastice. Asa cum se eviden- 
iazi în prezentärile lui Kurt Jungwirth, 
Umbro Apollonio, Wilfried Skreiner, Alviani 
(v. il. de sus) este un artist care pornind de 
la cercetarea de bazá a fenomenelor elemen- 
tare își urmărește conștient drumul artistic. 
Astfel din 1959 el începe să se intereseze de 
problemele plasticitágii, experimentind diverse 
materiale, apoi prin structurile metalice create 
in anii '60 concretizeazá fenomene optice iar 
mal tîrziu să devină organizator de ambiantä, 


pe aa 


imbinind efecte de lumină, apă si foc. La 
sfirșitul anilor '60 el include în cîmpul studiilor 
sale (clarificate și în pagini teoretice) și rela- 
siile psihologice ale omului cu spaţiul. Așa 
cum declara in 1972 Alviani «printr-o și 
mai mare intensificare a sensibilităţii de por- 
ceptie eu doresc să creez lucruri mal prog- 
nante, care nu aparţin nimănui, caro nu 
atrag rutina, care pot râmine numai In spirit, 
care retin poate numal clteva secunde si 
ating cel mal inalt grad de comunicare», 


Expoziţia Roland Goeschl, Adunate sub ge- 
nericul Arta construcției, propunerile lul 
Roland Goeschl Încearcă o sinteză Intro 
arhitectură, pictură și obloctul sculptural, 
De formaţie sculptor (elev al lui Fritz Wotruba) 
Roland Goeschl depășește timpuriu graniţele 
sculpturii, prolectind Incă In 1967 la Graz un 
Spaţiu colorat, care a direcționat creaţia sa 
viitoare, O altă Însârcinare (colorarea unui 
perete de casă veche din Graz) o rezolvà 


deja printr-un sistem personal, constind din 
montarea unor corpuri policrome, stereo- 
metrice la fatada cáreia i se conferi astfel o 
nouă personalitate, Structuri murale asemă- 
nătoare au fost amplasate și la Viena. Profesor 
din 1972 la Institutul de desen și pictură 
din cadrul Politehnicii vieneze Roland Goeschl 
articulează constructiv — implantindu-le in 
vechi pieţe, locuri de interes istoric, cu o 
individualitate pregnantá — elemente plastice, 
obiecte colorate în intenţia de a ordona si 
transforma mediul dat. Artistul operează 
prin reducerea formelor la unghiuri drepte, 
prin limitare la culorile de bază, obrinind o 
remarcabilă potentare expresivă a spaţiului, 


a 
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conştient programat și construit cu o rigoare 
ce nu exclude aleatoriul. 


Nazareenii in Austria (1809 —1939). O amplă 
expoziţie a reunit pentru prima dată creaţia 
grafică a Nazareenilor, cu scopul de a reliefa 
rolul Austriei la această mișcare, ca şi contri- 
buţia specială a unui mediu păstrător de 
tradiţii cum a fost Steiermark-ul, unde a 
murit în 1939 Ludvig Ritter zum Kurz und 
Goldenstein supranumit « ultimul nazareean ». 
Alcătuită din fondurile muzeului din Graz și 
completată cu piese provenite de la Albertina 
şi Oberósterreichische Landesmuseum, selecţia, 
ordonată tematic (de la ilustrările Vechiului 


DR a TEE 


Testament la alegoriile cristice), probează 


convingător persistenta incelungatá — asigu- 


rată de unitatea stilistică —a unei viziuni 


(devenită cu timpul tradiţie și nu rareori 


trivializată) care — după decenii de descon- 
siderare — a reintrat în atenţia istoriei de 
artă. Organizatorii expoziţiei (prof. dr. 
Wilfried Skreiner si dr. 


diversele etape traversate de 


Crista Steinle) au 
exemplificat 
mişcare, de la creaţiile grafice timpurii din 
Viena si Roma, pînă la ultimii reprezentanţi 
din Steiermark, 

După cum se stie, gruparea numită «Lukasbund» 
care stă la originea direcţiei estetice a Naza- 
reenilor a luat fiinţă la Viena în 1609 prin 
eforturile a 6 tineri artiști: Johann Friedrich 
Overbeck, Franz Pforr, Josef Wirtergerst 
(Germania), Ludwig Vogel și Konrad Hottin- 
ger (Elveţia), Josef Slitter (din Austria), uniţi 
după modelul vechilor bresle dc pictori 
germani, sub patronajul spiritual al | i Durer 
si Rafael; ei doreau să situeze din ncu la loc 


de cinste tablourile cu subiecte 


1eligioase 
și de istorie naţională, 

La acest grup s-a adăugat din al doilea deceniu 
al secolului al XIX-lea alti artişti care au pre- 
luat cu entuziasm noul ideal artistic al unei 
arte cu caracter naţional: Julius Schnorr von 
Carolsfeld, Philipp Weit, Friedrich si 


Ferdinand Olivier din Germania ca și austriecii 


frații 
Johann Scheffer din Leonardshoff, Josef von 
Führich, Eduard Steinle, Josef von Hempel 
tensiuni 


şi Josef Tunner. În cimpul de 


situat între barocul clasicizant și realismul 
incipient, Nazareenii au Încercat să adapteze 
lumea de forme de sorginte medievală la 


maniera Renașterii, readucindu-se astfel la 
lumină — pe plan iconografic — vechile teme. 
Această artă, mistic cufundată în ea însăși, 
şi-a găsit in Steiermark 一 așa cum o demon- 
strează actuala expoziţie — exponentii ei cei 
mai consecventi 


(vezi p. 39 jos: Ludwig 


Lornstein: Peisaj cu pustnici). 


Expozitii din Ungaria 
La Clubul tinerilor artisti din Budapesta, in 
continuarea acţiunilor de prezentare (docu- 
mentară) a unor manifestări actuale ale artei 
contemporane din mai multe ţări, este preluată 
expoziţia Parisul — oraș al luminii organizată 
iniţial în anii 1974—1975 de Judy Blum (SUA) 
și Nil Yalter (Turcia). 

Așa cum se arată în textul ce însoțește docu- 
mentatia expoziţiei semnat de Yam Pavie, 
cei doi artişti au cartografiat și 
orașul, încercind 


investigat 
să modifice reprezentările 
constituite despre diversele locuri cu functio- 
nalități bine stabilite ale Parisului (in il.). 
Concluzia lor care se desprinde din aláturarea 
panoramatá a unor fotografii trase pe textile 
pare să probeze că receptarea 


în continuă 


temporală, 


transformare, situează 


spaţiul 


(ales) în istorie, condensează formele și gin- 
durile amestecind într-un conglomerat peisa- 
jele si pietrele, crápáturile, toate fragmentele. 
Spaţiul devine astfel experiență de viaţă si 
obiect al cunoașterii. Opera acestor artiști 


contribuie la domeniului de 


înţelegerea 
graniţă care desparte ceea ce este în jurul 


nostru de ceea ce se intimplá în noi. 


Galeria Ifjusagi Haz din Pecs — oraș cunoscut 
prin numeroasele sale muzee și colecţii de 
artă ca și prin iniţiativele unor nuclee de 
avangardă — a prezentat expoziţiile Gellér 
B. Istvân si Halász Károly. 

Referitor la Gellér B. Istvân, criticul Aknai 
Tamas arată în prefata catalogului că artistul 
porneşte de la faptele ce evocă fulgerător 
culturi. Metoda sa, 


anumite epoci, stiluri, 


provocind aceste «contacte», este foarte 
actuală; el modifică graniţele tradiţionale ale 
genurilor, operind selectiv, cu o mare dega- 
jare, în arta secolelor XVI, XVIII si XX si 
formulind concluzii asupra întregului fundal 
istoric al activității artistice. Analiza elemen- 
telor imaginii se conjugă cu montajele supra- 
realiste ale « pășirii În trecut », reintegrate 
astfel în contexte contemporane. 
Definindu-l 


subliniază că artistul utilizează forme ce nu 


pe Halász Károly, același critic 


au contingenti cu realitatea, el încearcă să 
articuleze din forme artificiale un sístem de 
semne plastice — vizuale. Formula sa apro- 


piati de geometrismul abstract (amendat 


însă estetic) devine multiplu semnificantă, 
eliberată fiind de conexiunile inițiale și de- 
dezvoltări 


venind baza unei noi logice de 


sine stătătoare. Seria sa intitulată Modulor 
TV, rod al unor intervenţii artistice efectuate 
cu ajutorul ecranelor televizoarelor, ilustrează 
convingător efortul său de autonomizare a 


limbajului. 


Müveszet nr. 9, septembrie 1979 


Consacrat ín principal problematicii struc- 


turării peisajului natural, revista grupează 


o serie de studii ce luminează variate aspecte 


ale raportului naturá—interventie artistică. 


Intitulat Land-artul colectiv, articolul lui 
Rideg Gabor propune cuprinderea în con- 
ceptul de land-art a peisajului agricol (v. 


il. de sus) examinat prin fotografiii aeriene. 
O reală plăcere estetică declanșată de con- 
templarea unei parcele arate exprimind o 


activitate umană conștientă și specializată, 
apropie aceste amprente vizuale — rezultate 
ale acţiunii de transformare a naturii și a 
relaţiilor sociale — de fenomenul land-artei. 
În continuare, autorul arată că această « operă» 
este rezultatul muncii colectivităţi, noi toti 
fiind creatorii ei, spre deosebire de «adevă- 
ratul » land-art, departe nu 
reuşeşte să exprime atit de adinc raporturile 


sociale, economice, 


care nici pe 


umane ca  land-artul 
colectiv, dar corespunde unei imagini codi- 
ficate despre activitatea artistică. 
Terebess Gabor abordează ansamblul prin- 
cipiilor care guvernează arta grădinilor la 
japonezi, detectind pe exemple celebre in- 
fluenta filosofiei zen asupra grădinii japoneze, 
ca model, reductie a naturii, 

Somogyi Gyórgy omagiază în articolul Monu- 
mente pentru disparitie activitatea lui Robert 
Smithson (decedat in 1973, in cursul unei 
acţiuni de land-art, la  Amarillo— Texas). 
Operele sale «din pămint» cum le denumea 
lasă urme durabile in mediul natural și — 
ca părţi integrante din acesta — so distrug 
lent și ireversibil (v. ultima ilustrație), 
Creaţia sa constă mai mult din proiecte 
(aproape 150), intrucit impreuná cu opera 
postumă 一 Rampa de la Amarillo — a 


reușit 
să transpund doar patru din aceste grandioase 
intervenții imaginate, Totuși istorla artel 
consideră aceste plange ale lui Smithson 


alaturi de fanteziile lui Piranesi, Etienne- 
Louis Boullé, găsindu-le paralele literare în 
dramele lui Beckett si fictiunile lui Borges. 
Aceste exegeze constituie o ironie a soartei 
cáci Smithson ambitiona sà concureze cu 
natura oarbă si inconstienti. El voia să creeze 
nu un mediu artificial ci unul natural (sortit 


pieirii), ceva care e mai apropiat de istoria 


naturii decit de istoria artei. 

Novotny Tihamer examinează într-un studiu 
cu tentă sociologică zonele aferente unui 
cartier de locuinţe noi, incercind să pună 


în evidență modul în care acţionează asupra 


comportamentului acest mediu și reacţiile 


pe care le provoacă atit la adulți cit mai ales 


la copii, care-și petrec aici o mare parte din 
timp. Interesul studiului lui Novotny rezidă 


în motivarea unor mutații psihologice, deter- 
minate de raporturile dintre microambiante 
şi macroambiante, de o serie de alăturări în 
timplătoare de obiecte al 
simbolic este adus la 


cáror 
s : suprafatá. Novotny 
intelege prin microambiante de fapt degeurile 
"ar prin macroambiante situarea în spaţiu a 


blocurilor de locuințe, construite sau în curs 
de constructie. 


micromedii 


conţinut 


Tensiunea existentă între 


și macromedii este caracterizată 
ca semănind cu opoziţia dintre 


EER irational si 
raționalitate, 


Un șantier de construcţii oferă 
spectacolul luptei dintre irațional (deșeurile 
ca fragmente derizorii ale trecutului) Wu 
noile construcţii, conștient și raţional ela- 


borate, Toate acestea constituie sursa de 
imagini, trăiri, evenimente receptate de 
locatari. Autorul demonstrează (pe fotografii 
sugestive) naşterea unul nou 


tip de artă 


colectivă (grafittiuri, inscripţii, amprente co- 


lorate) care sublimează asimilarea inconștientă 
a acestor alácurári intimplátoare, iraționale 


opunindu-se monotoniei marilor 


monofunctionale, SES 


Tematica numărului este completată de pre- 
Georg Gerster — La 
(Zurich, 
1975) si John Michell — The Earth Spirit, — Its 
Shrines and Mysteries (Londra, 1975). 
Fotografiile aeriene ale lui Georg Gerster 


cărţilor lui 
l'homme — Vues aeriennes 


zentarea 
terre de 


Ways, 


au ca subiect mai ales peisajul modificat, 
structurat de om, urmele oamenilor sau 
animalelor apărind pretutindeni chiar dacă 
sint doar bănuite. Fascinat de organizările 


circulare de aglomerări urbane sau rurale, 
Gerster fotografiază de pildă orașele armenești 
ca si cetăţile asiriene. Această formă circulară 
apare de asemenea în lerusalimul secolului 
al Xll-lea ca și în dispoziţia (asemănătoare 
unei cruci celtice) a satului mexican de pes- 
cari așezat pe apă. Surprinzătoare similitu- 
dini se întrevăd astfel, cartea fiind o dovadă 
înrudirilor legice leagă 


grăitoare a care 


diversele tipuri de creativitate umană. 


Publicată 
lui Miche!l evocă nostalgic Edenul înainte de 
istorie, armonia lui. Interesindu-se în principal 


în seria Arta și imaginația cartea 


de mitologia celtică, autorul prezintă o suită 
de locuri cultice, adevărate complexe de medi- 
tatie și de contopire cu universul. 

Mai semnalăm eseul Trăiască copacii (contri- 
butii la problematica esteticii ambianţei) de 
Menyhárt intregeste 
unui numár deosebit de interesant si actual. 


Liszlo, care sumarul 


Proiect 


Ideea unei grădini dezas- 


războiului (autor Emilio Ambasz) a 
cîștigat premiul | la concursul organizat de 


evocatoare a 
trelor 
Ludenhausen. Acest 
Hanovra a decis să 


municipalitatea orașului 
mic centru la sud de 
promoveze un proiect special cu dublă finali- 


Se REKE 


See, 


ster de a aminti copiilor demonul rázboiului 
si de a servi ca lecție pentru o viaţă pasnicä. 
Grădina concepută de Ambasz constă într-o 


continuă transformare a loturilor de teren 


T. un program riguros alcătuit. Este vorba 
e fapt de o serie de grádini, fiecare de o 
formă neregulată, delimitate printr- 


un cor- 
don de tufișuri de 2 m 


s înălțime, pasajele 
pietonale de o lărgime de 1,20 m separind 


| A : A 
oturile. Fiecare copil, la naşterea sa, primeşte 


in dotare un lot de teren de care Începe să 
se ocupe de la virsta de 5 ani, numele său 
fiind înscris pe una din dalele încastrate in 
teren; la moartea sa {cind dala se întoarce) 
terenul va fi automat preluat de un alt copil. 
Noul proprietar và transforma terenul 
form personalităţii sale, avind idei noi. Or- 
ganizatorii și proiectantul speră că în final 


saine va fi în întregime cultivatá in comun, 
oricit de dificilă va 


divergente, 


con- 


fi unificarea acţiunilor 


GHEORGHE VIDA 
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În numerele trecute ale revistei s-au strecurat unele inad- 
vertente: d 

— la nr. 7, pag, 7, legenda 'imaginil. 7 în loc de Veturia 
Ilica, Tudor Panait, arhitect Adrian Berendel se Va citi Veturla 
llica, arhitect Sebastian Moraru 

— la nr, 8, pag: 40, col, IV, in loc de Ileana Coja Niculescu 
se va citi loona Coja Niculescu 


Dans ce numéro: 


La revue ARTA présente les artistes roumains 
contemporains: 


Ladislau Feszt 


p. 24 


Né le 17 octobre 1930 à Cluj-Napoca. Etudes à 
l'institut d'arts plastiques «lon Andreescu», de 
Cluj-Napoca (1954). Début en 1954. Expositions 
| personnelles à Cluj-Napoca (1964, 1978, 1979), 
Bucarest (1966, 1969, 1970), Saint-Laurent du-Pont 
(1262), Budapest (1970), Grenchen (1972), Este 
(1973), Frederikshaven (1973), Vicenza (1974), 
Albano Terme (1974), Aalborg (1974), Prato (1976). 
Participe aux expositions d'art roumain organisées 
| à l'étranger: 1955 — Varsovie; 1956 — Pékin; 
1957 — Buenos Aires; 1959 — Riga; 1960 — Hel- 
sinki; 1960—1961 — Vienne, Moscou, Le Caire, 
Alexandrie, Damas; 1962 — La Havane; 1968 — 
Montévideo, Linz, Cologne, Cracovie, Turin, Tito- 
grad; 1969 — Varsovie, Prague, Padoue, Milan 
Vienne, Regensbourg; 1970 — Lodz, Este; 1971 — 
Dusseldorf, Milan; 1972 — Florence, Eastbourne, 
Ready, Welles; 1973 — Philadelphia, Florida; 1974 
— Varsovie, San Vito al Tagliamento; 1975 — Los 
Angeles, Oslo; 1976 — Moscou, Stockholm, 1977 — 
Sofia. Expositions internationales de gravure: 
Ljubljana (Biennale de gravure, 1967); Friedrikstadt 
(1967, 1971, 1972, 1973, 1976); Grenchen (Triennale 
de gravure en couleurs, 1967); Berlin R.D.A. 
(Intergrafik, 1967, 1970), Budapest (1968); Moscou 
(1968); Tokyo (Biennale de gravure, 1968); Barce- 
lone (Concours de dessin « Joan Miró », 1969, 1970, 
1973, 1974, 1975); Cracovie (Biennale de gravure, 
1970); Entrevaux (1970); Catania (1970); Biella 
(1971, 1973, 1976); New Dulhi (1971); Helsingör 
(1972); Este (1972); Banska-Bystrica (1973, 1977); 
Seville (1973); Guadalajara (1973); Bled (1974), 
Malbork (1975, 1977); Keszthely (1975). 

Prix: 1970 — Prix de l'Union des arts plastiques 
pour l'art graphique, Bucarest; 1971 — Prix du 
Comité d'état pour la Culture et l'Education Socia- 
liste; 1972 — Ile Prix du XIVe Congres international 
et de l'exposition d'ex-libris, Hr Isingăr; 1973 — lle 
Prix de l'exposition internationale de gravure, 
Banska-Bystrica; 1974 — Ile Prix du Concours inter- 
national d'ex-libris, San Vito al Tagliamento; Ile 
Prix du XVe Congres international et de l'exposi- 
tion d'ex-libris. Bled; 1975 — ler Prix de l'expo- 
sition d'art graphique, Keszthely; 1977 — ler Prix 
pour l'art graphique, attribué par le Festival « Hymne 
à la Roumanie », Bucarest. 


loan Deac-Bistrita 


er 281 

Né à Bistrița en 1940. Etudes à l'Institut d'arts plasti- 
ques « N. Grigorescu », de Bucarest (1964). Parti- 
cipe aux Salons officiels organisés en Roumanie 
ainsi qu'à de nombreuses expositions d'art roumain 
ouvertes à l'étranger. Prend part aux symposiums 
d'art monumental de Magura (1971, 1977), Arcus 
(1973), Burgas (1975) et Làzarea (1976). Prix: 
1975 — ler Prix attribué dans le cadre du Sympo- 
sium de sculpture de Burgas (Bulgarie). 


Articles d signaler 


Directions et tendances dans l’art mo- 
numental de la Roumanie socialiste 
(Mircea Grozdea) 

PES 

Présentant les œuvres les plus représentatives réali- 
sées ces dernières années dans le domaine de l'art 
monumental, le critique d'art Mircea Grozdea 
souligne l'importance de cet art dans la décoration 
du futur centre politique et administratif qui sera 


prochainement édifié à Bucarest, tout en marquant 
qu'il constituera un véritable test pour les « monu- 
mentalistes》 roumains dont le nombre s'élève 
actuellement à plus de deux cent. 


L'art plastique roumain au Musée d'art 
contemporain de Galati 
(Maria Magdalena Crisan) 


p. 13 


(Mihai Driscu) 


p. 16 

Trois textes sont consacrés au Musée d'art contem- 
porain de Galaţi: Maria Magdalena Crișan présente 
quelques modalités de recherche de l'actualité artis- 
tique concrétisées par les expositions temporaires 
ouvertes dans le musée. Ensuite Mihai Driscu aborde 
une « premiăre »: il s'agit de l'organisation — dans 
le cadre d'un symposium récent «Le musée 
d'art, le critique d'art et le public» — de certaines 
«actions» exemples d'art «différent » (protago- 
nistes: Wanda Mihuleac, Antonio Albici, Radu 
Procopovici, Decebal Scriba); le méme auteur fait 
le tour d'horizon de l'exposition intitulée « Contenu 
et forme dans la sculpture roumaine. Dessins de 
sculpteurs », ouverte au musée, 


Ljubljana 1979 
(Wanda Mihuleac) 


pi ig 


Sous la rubrigue «Correspondance », l'artiste graphi- 
que Wanda Mihuleac note ses impressions sur la 
XIIIe Biennale internationale de gravure qui s'est 
tenue à Ljubljana, en relevant l'intérét que présen- 
tent certaines tendances artístiques manifestées dans 
cette exposition. 


Honoré Daumier 
(Marius Tataru) 


p. 26 


En commémoration du 100e anniversaire de la 
mort de Honoré Daumier, nous publions dans le 
présent numéro de notre revue l'article du cri- 
tique d'art Marius Tátaru dont nous citons le passage 
suivant: « Trouvant sans fondement la prétention du 
classicisme de s'élever au-dessus de l'érosion du 
temps par le moyen de l'arme toute puissante de 
l'allégorie historique et mythologique, et refusant 
la tentation de se laisser séduire par les arcanes 
incertains de l'imagination romantique, Daumier 
Préfère construire d'une manière solide et durable 
un monde stable et inépuisable de la réalité, C'est 
pourquoi son art demeure aussi actuel, justement 
là oü la vérité et l'idéal confluent pour se diriger 
vers un but dont la générosité dépasse le déter- 
minisme du temps ». 


L'ovoide (lI) 
(Stefan Georgescu Gorjan) 
p. 30 


seconde partie de l'étude de 
Gorjan consacrée à l'ovoide. S'appliquant à montrer 
qu'un nombre de 25 sculptures ovoidales de Bran- 


i 


